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O objeto, a Casa Museu e sua heranca cultural

The object, the historic house museum and its cultural heritage

Rosaelena Scarpeline?
Resumo:

O presente artigo tem como objetivo discutir a ressignificacdo da casa e dos seus
objetos para transforma-la de casa morada em casa museu. Nesse contexto, o objeto €
apresentado como instrumento capaz de fornecer informag0es que contribuirdo para o
entendimento da sociedade em que ele esta inserido. O objeto também traz uma
compreensdo sobre as tradicOes e gostos que nortearam a vida cotidiana dos
personagens que 0s possuiram, em determinado espago e tempo. Em uma Casa
Museu, eles serdo o elo de ligagdo da historia social, familiar e do patriménio
edificado, e servirdo como ponte entre o visivel e o invisivel.

Palavras chaves — Lugares de Memoria; Objeto testemunha; Casa Museu

Abstract:

This article aims to discuss the reframing of the house and its objects in order to
transform it from home to museum. In this sense, the object is presented as an
instrument capable of providing information that will contribute to the understanding
of the society in which it is inserted. The object also brings an understanding of the
traditions and tastes that guided the daily lives of the characters that possessed them,
in a certain space and time. In a historic house museum, they will be the link between
the social, family and built heritage, and will serve as a bridge between the visible and
the invisible.
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1. A casa, lugar de vida privada e memoria

A vida privada acontece no espaco domeéstico, familiar, que ndo é regido pelas
leis e sim pelos costumes e tradi¢bes. Quando nos referimos a casa estamos definindo
um espaco intimo e privado, como um quarto, quanto a um espago maximo e publico,
como um pais, um estado ou uma cidade. Tratamos da casa sempre que necessitamos
localizar um lugar de origem, lugar de formacao e de identidade.

O espaco da casa contém a vida de seu proprietario e de seus familiares, pelo
tempo longo ou curto de morada, quando construiram um espago com usos e
significados proprios. Abrange também as teias extra familiares composta por amigos,
vizinhos, negocios e empregados. Seus habitos culturais e intelectuais, alimentares e
de higiene, religiosos e de lazer, formando um conjunto de relacbes que servem de
ponte entre o publico e o privado. Podemos dizer que a casa articula o privado e o
publico, de acordo com o tempo ou interesse de seu proprietario.

Para Gilberto Freyre, a casa e suas relacdes com a pessoa que a possui e as
relacdes com o ambiente social, no qual esta inserida, permite varios estudos
interdisciplinares: antropoldgicos, histéricos e socioldgicos. Desta forma, podemos
estudar o homem em seu universo particular examinando sua casa e 0s objetos que a
compdem, tomando-a como ponto de partida para a compreensdo da nossa historia,
sociedade e cultura, pois o brasileiro “...gosta da rua, mas a sombra da casa 0
acompanha... ”.2

Perrot acredita que “o privado é uma experiéncia de nosso tempo” 3e nesse
mundo privado criamos cenarios atraves da forma de ocupacdo dos espacos. As
atividades desenvolvidas no interior de uma casa acontecem nesses cenarios que nao
incluem apenas o edificio, mas todo o0 espaco ao seu redor, onde esses cenarios S&o
inventados e institucionalizados pelo homem. Eles s&o compostos de objetos, coisas e
pessoas, cada qual carregando sua propria histéria, ligados pela teia familiar,

articulando-se no cotidiano, com linguagens sociais e corporais proprias.

2 “FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos: decadéncia do patriarcado rural e desenvolvimento urbano.
Séo Paulo, SP: Global, 2004. p.36.

3 PERROT, Michelle. Introdugéo. In: PERROT, Michelle et al. Histdria da vida privada, 4: da Revolucdo
francesa a primeira Guerra. S&o Paulo, SP: Cia. Das Letras, 1991. p. 9.
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A forma como o homem se apropria desses espacos, criando 0s cenarios com
moveis, equipamentos e objetos, revelam sua visdo de mundo, seus gostos, suas
pequenas/grandes colecdes, seu nivel intelectual e suas relagdes politicas e sociais.
Um olhar sobre sua vestimenta e seus adornos pessoais pode identificar seu
comportamento entre 0 mundo social e o doméstico. Citando Perrot “As maneiras de
comer, de se lavar, de amar — e portanto, de morar - se modificam de acordo com a
autoconsciéncia que passa pela intimidade do corpo.”™

Assim, a maneira de morar revela o espirito de seu morador e 0 momento
histérico no qual estd inserido. Dentro da casa morada, rodeado pelos objetos e
equipamentos do cotidiano de seu proprietéario, podemos adquirir conhecimento sobre
ele e suas praticas culturais e sociais.

A casa, espaco da vida privada, sera o palco onde estdo contidos 0s cenarios,
que possibilitardo o estudo da historia do cotidiano. Pensando nela ndo nos prendemos
somente aos aspectos materiais que a compdem, mas as a¢bes que ali acontecem.

Para que essas acOes acontecam é necessario ter em maos objetos, mobiliario,
equipamentos que ajudam a realizar as tarefas cotidianas, dentro do universo de seus
moradores. O objeto, no sentido mais amplo, adquire sentido, interagindo com o
morador, com outros objetos, no cenario da historia cotidiana. Para Bosi

“Quanto mais voltados ao uso do cotidiano, mais expressivos sao 0s
objetos: os metais se arredondam, se ovalam, os cabos de madeira

brilham pelo contato com as mé&os, tudo perde as arestas e se

abranda’®.

Através da casa morada e dos objetos que a compdem podemos fazer varios
estudos, construindo leituras no campo da historia, da cultura material e imaterial e da
historia social. Vendo o objeto ndo como utilitario, de arte ou de adorno, mas
compreendendo seus Vvarios usos no interior da residéncia, seu significado para o
proprietario, dentro de seu mundo privado.

Nesse sentido, o0 objeto cotidiano sera capaz de atualizar as lembrancas,
estimulando a vivéncia, adquirindo sentido, desde que esteja devidamente ambientado

no cenario de uma determinada época.

4 PERROT, Michelle Op.cit. p.10
5 BOSI, Ecléa. Memoéria e sociedade: lembrancas de velhos. Séo Paulo, SP: Edusp, 1987. p. 360.
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A casa como um lugar de memoria, se mantém como o local onde o morto esta
representado, corresponde a sua memodria viva. Ali o tempo é permanente, o
personagem pode ser lembrado e homenageado todas as vezes que se visitar o local.
Um local onde ndo ha necessidade de se ter saudades para rememorar, € necessario
apenas o desejo de compartilhar a memoria. A casa como memoria é um elemento de
ligacdo entre o mundo dos vivos e dos mortos, lugar de interacdo e elaboragdo de
conhecimento.

O presente artigo pretende fornecer informacdes que ajudem a entender a
ressignificacdo da casa morada e dos seus objetos para transforma-la em casa museu.

A partir da comunicacgéo silenciosa que existe dentro da casa, pretendemos
estudar a reconstrucdo desse espaco doméstico e a transformacdo de objetos
cotidianos em objetos testemunhos, que sdo eleitos para homenagear a vivéncia de um
personagem historico, transformando a prépria casa residéncia em monumento
histérico, em uma Casa Museu.

A Casa Museu é um lugar de memoria, uma reconstituicdo do passado, um
cenario montado através da historia oficial e ndo oficial. E também o passado
reformulado no presente, ressignificado, montado para dar veracidade a biografia do
homenageado. Os critérios sdo pré-estabelecidos, selecionados a partir do “que se
quer mostrar, o que se deve lembrar”, memoria X esquecimento, com a finalidade
especifica de se criar novas memorias.

Através dos fragmentos escolhidos como testemunhas, objetos eleitos como
representativos, procuramos descortinar no presente o passado, dando materialidade a
memoria. Com a Casa Museu usamos a memoria construtivista para tecer os fios que
ligaram a historia, o personagem, o local e os acontecimentos, produzindo novos

conhecimentos, atualizando o passado.

2.0 objeto
O homem, desde tempos remotos, reine e conserva objetos ao seu redor como

forma de conhecimento, dominio ou para deleite préprio, estabelecendo com eles uma
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relagdo intima, carregada de simbolismo e afeto®. Para Bordieu os objetos sdo formas
simbdlicas, instrumentos de conhecimento e construgdo de mundo.” Assim, o estudo
do objeto fornecera informac@es preciosas para o entendimento da sociedade em que
ele esta inserido, e a vida cotidiana, em determinado espaco e tempo.

Sabendo que os objetos se relacionam entre si, formando tipologias, e que se
relacionam com o homem em seu ambiente, de maneira util ou fatil formando
cenarios, é necessario estabelecer os relacionamentos entre 0s objetos e entender sua
ambientacdo. Reconstruir um panorama do passado, que apoiado na historia,
fornecera subsidios para a montagem de um cenario verossimil, passivel de ser
compreendido no tempo presente, levando o espectador a novos conhecimentos.

Segundo Camargo, 0 homem sem o0s objetos perde o status de humano, pois as
ligacGes homem-objeto se confundem delimitando valores sdcio-comportamentais.
Essa ligacdo denuncia modos de vida e crencas, permitindo assim o estudo e
reconstrucdo de perfis, tradi¢es e culturas.® Desta forma, é possivel afirmar que o
objeto possui uma dimensao ética-estética, pois contém o gesto de quem o criou,
confeccionou e operou. Sua simbologia reflete seu uso, atribuigdes e comunicacao
com o sujeito, estabelecendo relacdes com a experiéncia cultural de determinadas
comunidades ou regides. °

Um objeto sempre remete a alguém ou a algum lugar, sendo entendido aqui
em um sentido amplo, como uma construcdo, um fragmento da natureza, uma obra de
arte, um documento, um equipamento domeéstico, etc. Mesmo pequenos objetos, sem
valor econémico, podem possuir uma “aura”'® complexa de afetividade e simbolismo,

sendo capazes de trazer a memoria lembrancas de situagdes carregadas de emogdes e

6 SCARPELINE, Rosaelena. Lugar de morada como lugar de memoria: a construgdo de uma casa
museu, a Casa de Rui Barbosa-RJ. 2009. 382p. (Mestrado em Histdria) Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP. p.121

" BORDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro, RJ.: Bertrand do Brasil, 1998. p. 8

8 CAMARGO, Adriane et al. A psicologia dos objetos do dia a dia. Disponivel em: <www.deps.ufs.br>.
Acesso em: 22 maio 2006. p.2.

9 SILVEIRA, Flavio L.A da; LIMA FILHO, M.F. Por uma antropologia do objeto documental: entre a alma
nas coisas e a coisificacéo do objeto. In: Horizonte Antropologico, Porto alegre, v.11, n.23, jan./jun. 2005.
p.2

10 Segundo Pomian todo objeto contém em si uma aura que remete a um fato ou acontecimento anterior, e o
colecionador ao toca-lo tem um encontro com o passado, sente o despertar a memdria afetiva. POMIAN, K.
Colegdo. In: ENCICLOPEDIA Eunaudi. Lisboa, PT: Imprensa Nacional, 1984. v.1
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sutilezas estabelecendo vinculos com as pessoas e os lugares, que lutam contra o
esquecimento.!

Assim, 0 objeto como parte da experiéncia do sujeito com o mundo, revela os
vinculos das pessoas com os lugares, circula por imagens existentes no subconsciente
do corpo social.*? Ao vé-los estas memorias sdo despertadas, trazidas para o presente,
re-situadas, criando lagos com a memdria coletiva e fortalecendo vinculos com seus
lugares de pertenca.

Podemos dizer que os objetos e as imagens mentais que desencadeiam, fazem
parte de um sistema cultural, tornando-se um documento que nos leva a um complexo
processo comunicativo de carater subjetivo e objetivo. Enquanto subjetivo ele é
responsavel por detonar as memorias estimulando as reflexdes; quando objetivo traz
as caracteristicas de sua forma, construcdo e funcionalidade - ambos produzem
conhecimento. 13

Em uma casa encontramos dois tipos de cole¢des de objetos: individuais,
quando s6 tem sentido para seu proprietario; ou familiares, quando possuem
significados compartilhados com os membros da familia. Os objetos dessas colec¢des
adquirem uma “aura” singular, sdo Unicos, especiais, possuem relacBes de
conhecimento e afeto. Carregam em si memorias e histdrias que esperam para serem
atualizadas. Sdo objetos atemporais, testemunhas®#.

Quando tais cole¢des grandes ou pequenas sao transformadas em objeto
testemunha, deixaram de fazer parte da historia pessoal de seu proprietario para ser
um bem cultural de uma comunidade, cidade ou nagdo. De acordo com Hartog®,
atualmente ha um interesse maior em se autenticar esses “patrimonios menores”,
“historia-memoria”, instituidas por acdes de comunidades regionais ou coletividades,
preocupadas em preservar o patrimoénio local. Esses patrimonios estdo associados ao

seu territério e ao seu tempo social, passivel de ser conservado e repassado para as

1 SILVEIRA, Flavio L.A da; LIMA FILHO, M.F. Op. cit. p. 3

12 SILVEIRA, Flavio L.A da; LIMA FILHO, M.F. Op. cit, p. 4

13 SILVEIRA, Flavio L.A da; LIMA FILHO, M.F Op.cit. p. 6

14 OLIVEIRA, Andréia M., et. al.,As colecOes como duracéo: o colecionador coleciona o qué? In:
Episteme, Porto Alegre, n. 20, jan./jun. 2005. p.114

15 HARTOG, Francois. Tempo e patrimdnio. In: Varia Histéria, Belo Horizonte, v. 22, n.36, jul.-dez.
2006, p. 270.
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proximas geracdes. “O presente inquieto, em busca de raizes, obcecado com a
memoria”®

Em uma casa museu 0 objeto é visto como unidade de informacéo e passara
por uma organizacdo. No entanto, essa organizacdo ndo deve ser baseada em seu
suporte, pois cada unidade ganhara o status de objeto testemunha, em que seus
atributos fisicos serdo acrescidos de valor, dignidade e respeito. Os objetos
selecionados sao representantes de uma época, de uma forma de vida e histdria que se
espera retratar, incorporando assim a trajetoria de seu proprietario. O que conta é o
valor incalculavel que ele possui, por acumular sentidos, cultura linear e acumulativa,
armazenando o passado a luz do presente.

O objeto valorizado, preservado e conservado, sera transformado em bem,
patrimdnio. N6s, enquanto recordadores!’, temos a tarefa de contextua-lo e coloca-lo
em uma ordem histérica, social e cultural visivel e compreensivel, proporcionando

aos visitantes da Casa Museu um simulacro®® do real.

3.0bjetos testemunha

Como ja& mencionado, 0s objetos testemunha sdo exemplares Unicos,
lembranca de um passado historico que ndo deve ser esquecido. Assinalam um local,
um personagem ou um acontecimento de relevancia para a histéria local ou nacional
que devera fazer parte da memoria coletiva, passando de geragéo a geracao.

Sabemos que a memoria ndo esta aprisionada nos objetos, porém, o objeto é
um fragmento capaz de despertar lembrancgas, proporcionando a identificacdo entre
objeto, memoria e personagem. Os objetos testemunhas trazem vestigios que podem
formar um todo, fornecendo novos rumos, proporcionando conhecimento e
possibilitando estudos de um cotidiano socio-histérico-cultural do passado.

A memoria ser4 usada como alavanca para sua ressignificacdo, pois sua

exposi¢do ndo ensina os modos como ele era utilizado nas atividades cotidianas, de

16 1dem

17 Estamos considerando como recordadores as pessoas envolvidas na montagem do cenario de uma casa
museu, pois ele(s), juntamente com a comunidade embasados na histéria oficial e ndo oficial, nos
depoimento de familiares e de ex-frequentadores da casa morada, irdo eleger os objetos testemunhas que
serdo usados para resignificar os espacos da casa, transformando-a em lugar de memdria.

18 Entendemos por simulacro um imaginario da representacéo, o espelho do ser e da aparéncia, do real e do
seu concreto. BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulagdes. Lisboa, PT: Relogio d’Agua, 1991. p.8
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uma determinada época ou local. E a bagagem afetiva, as tradices e as praticas de
fazer, aliadas ao emprego da memoria, que serdo responsaveis por reconstruir sua
utilizagdo cotidiana.*®

As maneiras de fazer estdo registradas na memdria do cotidiano de todos nés,
no conjunto de normas e procedimentos que ndo foram escritos, na cultura
estabelecida, tradico oral, formalidades da pratica.?® Essas lembrangas das “coisas”
sdo despertadas pela imagem do objeto testemunha, aliada a narrativa histérica e ao
ambiente ressignificado, que se propde a esclarecer os lagos afetivos que o ligam a
seu proprietario.

Para Pomian “nenhum objeto ¢ a0 mesmo tempo ¢ para um mesmo observador
uma “coisa” e um semioforo 2L, Ele s6 ¢ “coisa” quando é um objeto utilitario e passa
a ser simbdlico, semioforo quando perde suas funcdes originais e passa a ser um
objeto de colecéo, investido de significado.

Os objetos testemunhas trazem a marca do uso, marcas dos atos e processos
das operacdes de que participaram, no dia a dia da casa morada. Essas marcas devem
ser preservadas, pois representam o “modus operandi” do qual foram cumplices,
construindo assim a historia do cotidiano. Segundo Braudrillard “...é o campo privado
da habitaco que reline a quase totalidade de nossos objetos cotidianos” 2. Assim, no
ambiente de uma Casa Museu eles sdo de extrema importancia, pois quanto mais
marcas eles possuirem, mais representativos serdo no momento de se reconstruir as
taticas do cotidiano da casa morada.

A narrativa que acompanha o objeto ird provocar novos significados em quem
vé ou ouve, criando relagbes com a memoria cultural do visitante. Essa situacdo e
especialmente valida quando o observador possui um conhecimento pré-adquirido da
histéria do personagem homenageado ou do tempo socio-cultural que se pretende
significar, uma memaoria comum. Segundo Jerusa:

“A transformag¢do do mundo dos objetos em mundo dos signos
funda-se na pressuposicdo ontologica de que é possivel fazer

19 SCARPELINE, Rosaelena. Op.cit. p.152

2GIARD, Luce. Cozinhar. In: CERTEAU, Michael de, GIARD, Luce; MAYORL, Pierre. A invencéo do
cotidiano: Morar e Cozinhar. 6.ed. Rio de Janeiro, RJ: Vozes, 2005. v.2. p.213.

2L POMIAN, K. Op.cit.. p. 72.

22 BAUDRILLARD, Jean. O sistema de objetos. S&o Paulo, SP.: Perspectivas, 2004. p. 73
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réplicas: que a imagem refletida de uma coisa recorda-se de

suas associagdes praticas”.?3

Desse modo, as informagcbes que acompanham o objeto e que repassam 0

conhecimento que se quer fixar, devem estar baseadas na historia verossimil.

4. O objeto e a arte de colecionar

Os objetos, quando colecionados, perdem as suas qualidades e
funcionalidades, que séo superadas pelas sensagdes que ele desperta no colecionador.
Assim, a estética de uma colecdo é produzida através das relacbes de afetos,
percepcdes e vivéncias que o transpassam.?*

O colecionar é um ato cultural que poderé ser decifrado por um observador no
futuro, desde que seja recriado, mesmo que em parte, o contexto da elaboracdo da
colecdo por seu colecionador.? Isso porque a colecdo reflete 0 momento cultural,
social e temporal de onde e quando foi composta, ha inserida nela uma memoria
coletiva.

O objeto colecionado, separado de suas funcbes originais, passa a ter uma
intima relacdo com o colecionador, criada por ele préprio. Uma relacdo historica, com
conex0es intrinsecas entre a coisa e a pessoa, relagbes invisiveis, que sdo despertadas
pela memoria afetiva.?® O colecionador mergulha no caos de sua colecéo e ali retine e
recria 0 tempo e os afetos, tornando-se outro em si mesmo, absorvendo as memarias
despertadas pelos objetos. Ele, através do objeto, atualiza suas lembrancas, trazendo o
passado para o presente.?’

Sabemos que a memoria necessita de ancoras que permitam a reavaliacdo da
relacdo entre passado e presente. Neste caso, 0 objeto leva seu proprietario a viajar
por lugares afetivos, miticos, historicos, religiosos e o ajudam a criar referéncias

reforcando sua identidade. “Utilizamo-nos da lingua e de outros sistemas de

B FERREIRA, Jerusa Pires. Armadilhas da memaria. Sdo Paulo, SP.: Atelié Editorial, 2003. p. 83.

2 OLIVEIRA, Andréia M.et. al., Op. cit. p.117

25 MENDONZA, Celina A.L. Por gue hacemos colecciones? Episteme, Porto Alegre, n. 20, jan./jun., p.
217-28, 2005. p. 220

% PERRONE, Claudia. M; ENGELMAN, Selda. O colecionador de memérias. In: Episteme, Porto Alegre,

n. 20, jan./jun. 2005. p.83
2T OLIVEIRA, Andréia M., et.al.. Op.cit. p.117
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significacdo socialmente construidos para elaborar os significados, as representacdes
que ddo sentindo a nossa existéncia.”?

Para o colecionador, sua linguagem reflete o visivel e o invisivel, o
conhecimento, a afetividade e a acdo refletida por ele. Assim, o objeto passa a ser
simbolico, liga o simbolo (significante) ao significado (representacdo), conferindo-o
uma dupla realidade, real e imaginaria.

Segundo Pomian, podemos nos deparar com uma gama imensa de objetos
dentro das colecOes particulares e de instituicdes. Objetos muitas vezes inusitados,
fascinantes, cuja Gnica funcéo é se oferecer ao olhar do espectador.?® O colecionador
arruma sua colecdo de objetos para que ela esteja presente na sua auséncia, para que
ela simbolize sua personalidade, sua cultura, seu conhecimento, seu bom gosto e suas
crencas. Esses objetos colecionados servirdo de pontos de ligacdo entre mundos,
individuos e tempos diferentes, serdo transformados em bens culturais.

“Cada cole¢do ¢ um teatro de memoria, uma dramatizagdo e uma
mise-en-scene de passados pessoais e coletivos, de uma infancia
relembrada e da lembranca ap6s a morte. Ela garante a presenga
dessas lembrangas por meio dos objetos que as evocam.” *°

Colecionar implica ordem, sistematizacdo, conservacdo. Objetos, tirados de
sua funcdo, salvo de dispersdes, ganham status de especiais de testemunhas, agregam
sentimentos da pessoa que o selecionou e acumulou, memoria de encontros, acasos e
descobertas. A colecdo pode ser também, um diério de viagens, sentimentos, estados
da alma, da necessidade de pontuar o curso de nossa propria existéncia.>* Podemos
dizer que a arte de colecionar é uma arte-cartografica que repousa sobre coisas salvas
do esquecimento e lugares de passagem.

O colecionador rompe com o objeto enquanto mercadoria e o coloca em uma
ordem intima, afetiva, criada por ele proprio. Segundo Benjamim, ele ordena seus

objetos criando um mundo e uma linguagem propria:

8 LINGUAGEM, identidade e memdria social: novas fronteiras, novas articulagdes. Rio de Janeiro, RJ:
DP&A, 2002. p. 8.

29 pOMIAN, K. Op. cit. p. 51

30 BLON, Phillipp. Ter e manter: uma histéria intima de colecionadores e colegdes. Sao Paulo, SP:
Record, 2003. ,. p.219

31 CLARA, Isabel Santa. Colecges. In: Episteme, Porto Alegre, n. 20, jan./jun. 2005, p.171.
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“Para o colecionador o mundo esta presente e, de fato, ordenado em
cada um de seus objetos. Ordenado, sem duvida, seguindo uma
configuracdo surpreendente e, de fato, ininteligivel para o profano.
Este daltimo é o ordenamento e a esquematizacdo das coisas

comumente aceitas, mais ou menos como a ordem em um glossario

fraseolégico.”.*

Colecionar é diferente de acumular, pois a colecdo exige afeto, significado. Os
objetos colecionados conversam entre si, exemplos do que foram um dia, possuem
significado enquanto histdria pessoal, cultural e/ou social. Preservados, tem seu valor
real desprezado, o que lhes confere encanto é o fato de possui-los e geralmente sé
disponibiliza-los aos olhos dos estranhos em ocasides especiais.®®

Colecionamos pequenas afirmacdes de nossos mundos pessoais, lembrancas
afetivas de vitdrias ou derrotas, sonhos ou passagem de vida, objetos que s&o
simbolos individualizados de gostos e personalidade, crencas ou preferéncias
politicas, esportivas ou artisticas, com 0s quais mantemos lacos afetivos. Objetos,
algumas vezes, de gosto duvidoso que trazemos ou ganhamos, aguardando para
servirem em algum momento de suporte para nossa memoria individual.

Essas colecOes, formadas ao acaso, apaixonam e se tornam grandes colegdes
representativas. Citando José Mindlin®** “um dia plantei uma sementinha em forma de
livro, dez anos ap0s eu tinha uma arvore frondosa, passaram mais 20 anos, hoje
possuo uma grande floresta™.

Citamos também Robert Opie, um dos grandes colecionadores ingleses da
atualidade, que admite que comecou sua colecdo por acaso e se viu totalmente
inserido nela:

“De repente olhei para o pacote vazio e pensei “Se jogar isto fora,
nunca mais o verei, e, no entanto, existe ai todo um tesouro de
historia. Veio-me a subita percepcdo de que aquilo era algo que eu
deveria guardar, e pensei no enorme pedaco de histéria social que eu
ia jogar fora...”.%

32 BENJAMIN, Walter. Paris capital do séc. XIX: 1€ livre dés passages.. Apud: PERRONE, Claudia. M.;
ENGELMAN, Selda. Op. cit., p.87
33 SCARPELINE, Rosaelena. Op.cit. p.125

34 José Mindlin é considerado o maior bibliéfilo de nosso pais, sua Biblioteca é a maior biblioteca particular

de manuscritos, livros e periddicos raros.

3 KASSAB, Alvaro. Aos 93, José Mindlin celebra a “loucura Mansa” da leitura. In: Jornal da Unicamp,

v.23, n. 371, 10-6 set. 2007. p.6
3 Este trecho foi reproduzido por Philipp Blon e faz parte da entrevista com Robert Opie, em Elsner e
Cardinal “Unless you do these crazy things”. BLON, Philipp. Op. cit. p. 188.
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Hoje, possui em sua casa em Ealing, Londres e em um Museu em Gloucester,
uma colecdo de embalagens de alimentos e coisas efémeras relacionados com o uso
domeéstico que ultrapassam a 500 mil itens. Fragmentos de um tempo social, seu
acervo é procurado para ambientacao de filmes e pecas de teatro de época.

Os objetos, que guardamos/juntamos ou colecionamos, possuem fungoes
diversas, a saber:

Objetos rituais — que nos acompanham sempre, carregamos sem nos dar conta de
sua existéncia, objetos de devocao;

Objetos testemunhas — que tém funcdo de despertar em nos emocdes de fatos
vividos, nos trazem recordacdes de lugares visitados, fronteiras afetivas;

Objetos recebidos — lembrancas diversas, que guardamos como uma espécie de
jogo ou um hobby.

O colecionador doméstico/amador ndo tem objetivos econdmicos, ele € um fiel
guardador, que serd o transmissor dos codigos e tradicBes inseridos nela para as
geracOes futuras, pois esses objetos permaneceram estabilizados e preservados, como
um tesouro pessoal. ¥’

Para Benjamim o “flaneur e o colecionador” possuem um olhar de fascinacao
pelo mundo e, através desse olhar, multiplicam a sua experiéncia. Um objeto, em suas
maos é magico, ele vé através dele.® A colegio mostra muito da personalidade de seu
colecionador, sua casa, seu tesouro domeéstico, sempre a méo, parte de sua intimidade.

Os objetos, testemunhas no presente do passado que se quer recordar, servem
de apoio fisico para detonar a meméaria afetiva de quem o coleciona. O colecionador
espera que a colecdo o perpetue engquanto memoria coletiva, mas seu significado
exato, sua representatividade, poucos se preocupam em registra-la ou especifica-la.®
O objeto, parte da colegdo, passa a ser memoria quando para de refletir s6 a matéria
fisica “da coisa”, e passa a ser matéria fluida e afetiva.

Podemos destacar trés tipos de colecionadores:*

37 ANCIAES, Alfredo R.. Quando objectos de colecio falam das (tele)comunicacdes. In: Episteme, Porto
Alegre, n. 20, jan./jun. 2005 , p.129

38 PERRONE, Claudia. M.; ENGELMAN, Selda. op. cit., p. 85

3 MENDONZA, Celina A L. Op. cit., p.219

4 ANCIAES, Alfredo R. Op. cit., p. 130

Memodria e Informacao, v. 4, n. 1, p. 17-36, jan./jul. 2020



29

Guardadores — pessoas que, sem possuir o espirito do colecionismo, guardam
objetos que adquiriram, ganharam ou herdaram apenas por gostar da peca ou com fins
de preservacdo do patriménio. Para eles o valor econémico conta, mas ndo é o Unico
envolvido. H& também a memodria afetiva e a preocupacdo com a heranca cultural;

Colecionador amador — pessoas que colecionam objetos testemunhas de um fato,
época ou local. Preservam, organizam e valorizam seus objetos, sem 0 compromisso
com sua divulgacdo. A heranca cultural da colecéo sera repassada aos familiares ou a
instituicdes de confianca, desde que haja o0 compromisso de manter a integridade e a
arrumacao feita por seu proprietario;

Colecionadores institucionais — instituicdes que tem sob sua guarda objetos que
receberam por doacgdo ou compra. Tém como responsabilidade cuidar do patrimonio e
transmitir os conhecimentos inseridos na colecdo, documentando, descrevendo e
divulgando, através de catalogos e exposicdes.

A partir do séc. XIV, possuir uma colecdo era sinbnimo de posse-poder-
riqueza. As colecdes se acumulavam nas igrejas e nos tesouros dos principes e eram
abertas a visitacdo apenas em alguns dias no ano. Simbolo de poder e superioridade,
seus detentores usavam-nas como um instrumento de dominagéo.*

Esse fato nos lembra a criacdo de algumas colecGes particulares nos dias
atuais, que refletem os conhecimentos cientificos, historicos e artisticos de seus
colecionadores, mas também evidenciam suas riquezas. Muitas vezes, essas colecfes
sdo alimentadas na clandestinidade “...1adrdes profissionais de antiguidade, 0s quais
abastecem um mercado milionario mantido por colecionadores, dispostos a pagar
fortunas por pecas raras, mesmo que jamais possam exibi-las publicamente®?.”

Essas colecbes privadas ndo sdo colocadas a disposicdo do grande publico,
permanecem fechadas, sendo admiradas apenas por seu colecionador e convidados.

Algumas pecas poderdo ser emprestadas para compor exposi¢des tematicas num curto

41 Segundo Pomian, a aristocracia do periodo, a partir da segunda metade do século XIV, diante da
expansao do pensamento humanista e da descoberta de novos conhecimentos, passaram a contratar artistas
e estudiosos para desenvolver trabalhos artisticos e pesquisas de carater cientifico sobre temas especificos,
escolhidos por eles. Com isso pretendiam controlar aqueles que produziam arte e conhecimento, adquirindo
suas obras e espécies, formando assim suas cole¢des de arte e naturalistas. POMIAN, K. Op. cit. p. 79

42 AZEVEDO, Ana Lucia. O genocidio cultural do Iraque: saques levaram parte da histéria da
humanidade. O Globo, Rio de Janeiro, 19.abr.2003. p. 21.
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periodo de tempo, porém a maior parte do tempo permanece trancadas, tesouros
desconhecidos do mundo cultural.

Colecionar ¢, portanto, criar um mundo paralelo, composto de memorias,
lembrancas e afetividades. Um mundo onde prevalece a ordem, a classificacdo e a
afeicdo. Nesse mundo, o colecionador transita solitario, num espaco dominado pela
memoria e imaginacao. Ele sabe que por meio do objeto poderd preservar sua propria
memoria, que sera representativa pelo conjunto de conhecimento e que seré capaz de
ser transmitida através das geracoes, transformando-se, assim, em heranca cultural. 43,

Essa heranca cultural pode ou ndo se transformar em patriménio a partir da
morte de seu colecionador, pois ndo esta isenta de receber novos usos e significados.
Ao herda-la, seu novo proprietario, seja particular ou institucional, ira interpreta-la a
partir do presente e para o futuro, podendo dar a ela novos sentidos, passando a
valoriza-la através de novos olhares, podendo inclusive descaracteriza-la e incorpora-
la a outros bens culturais e patrimoniais.*

Assim, é necessario atencdo no momento de selecionar e atribuir valores aos
objetos encontrados em uma casa morada que vai se transformar em uma Casa
Museu. Deve-se tracar um perfil de seu proprietario, da sua vida familiar, social,
politica e cultural baseado ndo sé na historia oficial, mas na histdria oral, documentos
primérios, depoimentos de amigos, familiares, empregados, fotografias, etc, para além
de considerar apenas 0s objetos e cole¢cdes. Porque “...enquanto criadores de uma
legitimidade patrimonial selectiva, os especialistas certificam o valor dos elementos
culturais dignos de serem patrimonializados e o reconhecem como bem...”*

Desde que reconhecidos como bem, 0s objetos passam a integrar o patrimonio
a ser preservado e divulgado. A histdria pessoal, transportada e transformada em
informacdo, tracara percursos para a legitimacdo da histéria do personagem

homenageado, mas também sera parte da historia local, regional ou nacional.

43 SANTOS, Fausto Henrique dos. Metodologia aplicada em Museus. Sdo Paulo, SP: Mackenzie, 2000. p.
17.

4 SCARPELINE, Rosaelena. Op.cit. p. 131

4 PEREIRO, Xerardo. Patriménio cultural: o casamento entre patriménio e cultura. Actas do |
Congresso Internacional de Etnografia, Pévoa do Varzim, 20-1 maio.2005, p.23-41. p. 28.
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5. A Casa Museu e 0 objeto testemunha

A casa museu é um lugar de memdria que se mantém como local onde o
personagem*® esta representado, através de um cenario montado. Com sua arquitetura,
Seus espagos, seus moveis e objetos, diz no visivel suas invisiveis identidades, a
identidade de seu proprietario e dos fragmentos do passado, simbolos de um
determinado modo de vida. O mundo invisivel que se quer visivel, capturado através
dos objetos e das imagens, tendo como mediador a narrativa que ird traduzir ao
visitante a sua funcgéo, o seu lugar na historia do cotidiano que se quer retratar.

Tomando emprestado da casa morada todos os elementos, a casa museu se
propOe a reconstruir um cendrio permanente, montado para dar veracidade a biografia
de seu proprietario. Através da experiéncia de morar, mostrando aos visitantes o “jeito
de vivenciar” um determinado modo de vida, a Casa Museu da materialidade a
memoria. Ali o tempo é permanente, o personagem pode ser lembrado e reverenciado
todas as vezes que se visitar o local.

Sabemos que toda imagem possibilita varias interpretacGes, portanto, ainda é
necessario construir a narrativa histérica para traduzir o cenario, com toda a sua
extensdo e complexidade. Para Bosi,

“..0 corpo, interposto entre objetos que agem sobre ele e o
influenciam através da percepcdo, é capaz, através da memdria de
misturar dados do presente com o passado, criando uma relacéo
presente/passado interferindo no processo atual de representacdo,
despertando nosso conhecimento subjetivo das coisas.”*’

Para haver essa interacdo, passado x presente, é necessario que haja o
reconhecimento, pois a rememoracdo s é possivel quando estamos familiarizados
com alguns dos elementos tradicionais e culturais que compdem o ambiente. Portanto,
para que possamos lembrar, € necessario que o local, 0s objetos e 0 personagem sejam
de alguma forma conhecidos, fagcam parte do meio cultural e social no qual estamos
inseridos.

Um conjunto de objetos testemunhas exemplares de um passado que nao se

quer esquecer servirad de elo de ligacdo da historia social e do patriménio edificado.

46 Usaremos personagem sempre que nos referimos ao proprietario de uma Casa Museu. Entendendo
personagem como pessoa notavel, eminente ou de destaque que foi homenageado, tendo sua casa morada
transformada em Casa Museu.

47 BOSI, Ecléa. Op.cit.. p. 361

Memodria e Informacao, v. 4, n. 1, p. 17-36, jan./jul. 2020



32

Seu papel fundamental serd criar e preservar os lacos de pertencimento com as
comunidades locais e regionais, através dos espacos histdricos ali representados e que
deverdo fazer parte da memoria coletiva, passado de geracéo a geragéo.

Esse espaco/tempo atualizado se valida no campo das recordacBes, da
memo0ria, esta presente pela auséncia de seu personagem, carregado de associagdes e
composigdes. Em uma Casa Museu ndo se ambiciona representar algo concreto, mas
buscar despertar situacfes vividas, experimentadas, provocadoras de vivéncia. A
memoOria do ausente correspondera a memoria viva, ndo permitindo assim que o
tempo apague sua presenca ha comunidade, pois sua casa morada se transformara em
um documento monumento, digno de reconhecimento e preservagéo.

Desta forma, o objeto testemunha estara presente para narrar 0 tempo passado,
fazer parte de um “retrato pessoal ou familiar” que se quer representado, ser indicio
cultural de uma comunidade ou de uma época. Para Baudrillard

“Na medida que se integra no sistema cultural atual, o objeto antigo
vem, do fundo do passado, significar no presente a dimensao vazia do
tempo. [...] O simples fato de que um objeto ter pertencido a alguém
celebre, poderoso, confere-lhe valor, autenticidade.”*®

A escolha de um objeto simbdlico*® deve ser feita baseada em fatos histéricos,
sociais e culturais, ndo pode ser feita aleatoriamente, pois s6 assim € possivel criar
lacos com a histdria real. Isto ndo significa que ele precise ter ligagdes “fechadas” ou
“transparentes” com a historia real, mas com ela deve manter um didlogo, criando
palavras novas e significantes para a sociedade em que esté inserido.

A linguagem criada para significar o simbodlico deve ser construida com o
intuito de capturar o visitante, porém, tem que conter em si um teor de referéncia do
real. O visitante vai se apoderar dela e construir novas relagGes, que vao se adequar ao
objeto testemunha, inclusive possibilitando o questionamento da relacdo do simbolo
com a historia cultural e social ali representada.

O espaco social da casa morada, transformada em Casa Museu, procurara
despertar no visitante a memoria involuntaria, usando como suporte 0s objetos

testemunhas, aliados a cheiros, sons e imagens, ressignificando assim 0s espacos

48 BAUDRILLARD, Jean. 2004. Op. cit. p.84
49 Estamos considerando que todo objeto testemunha carrega em sim valores simbélicos, significantes e
representativos que criam um elo de ligacdo com a sociedade ou 0 grupo no qual esta inserido.
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encenados. Essas representacdes dardo vida aos espacos, marcando suas funcdes e
ordenando suas vivéncias. A historia cotidiana do personagem e da sua familia, ali
representada, procuram despertar o encantamento, refor¢cando ou criando o mito de
seu proprietario

Sabemos que ao selecionar e eleger objetos simbolicos e construir cenarios
representativos estamos, de certa forma, “servindo interesses de grupos ou ideias pré-
estabelecidas™®. Isso porque esses instrumentos de conhecimento baseados em
historia e fatos sdcio-culturais, partem da selecdo e escolha temporal, porém, sao
recortes de uma realidade maior, um microcosmo produzido e legitimado por
principios de hierarquia. S&o escolhidos para ressaltar caracteristicas que se quer
lembrada, que se quer ressaltada, como parte da memdria coletiva de um grupo,

comunidade, cidade ou nacao, produzindo ou reforcando um mito.

6.Consideracdes finais

Ao estudarmos uma casa morada podemos relacionar sua historia, as praticas
culturais e sociais, a cultura material e imaterial, através de seus moveis e objetos, e
da vida cotidiana de quem ali morou, sua ideologia e suas crencas. Para Baudrillard

“Os moveis se contemplam, se oprimem, se enredam em uma unidade
gue é menos espacial do que moral [...] Neste espaco, cada movel,
cada comodo por sua vez interioriza sua funcdo e reveste-lhe a
dignidade simbdlica: completando a casa inteira a integracdo das
relagBes pessoais no grupo semi-fechado da familia”®*

A transformacgéo de uma casa morada em uma casa memoria é feita através de
sua representatividade e dos valores a ela atribuidos por uma comunidade. A
revisitacdo de seus espacos precisa ter a capacidade de estabilizar o tempo, despertar
emocdes, relembrar situagdes da memoria individual ou coletiva de uma familia,
organizacao, sociedade ou nacdo, pois 0 imaginario produz conhecimento e multiplica

significados, através do processo associativo.>

0 BORDIEU, Pierre. Op. cit, p. 12.

51 BAUDRILLAD, Jean. 2004. Op. cit. p. 22

S2FERRARA, Lucrecia d’Alessio. Cidade, imagem e imaginario. In: SOUZA, Célia Ferraz; PESAVENTO,
Sandra Jatahy. Imagens urbanas: os diversos olhares na formagéo do imaginario. Porto Alegre: Ed.
UFRGS, 2002. p. 103.
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O modo de lembrar € individual, tanto quanto social. O grupo transmite, retém
e reforga as lembrancas, mas o recordador vai trabalhando os objetos que serviréo
como detonadores dessas lembrancas, individualizando a memoria coletiva,
ressignificando os espacgos. Esse agente seleciona o que lembrar e como lembrar,
criando os apoios da memoria.

Ao fazermos novas perguntas sob o mesmo tema poderemos reviver as
lembrancas dos envolvidos nessa construcdo e descobrir novos aspectos de um
personagem ou fato, criando novas interpretacdes no imaginario®. Sabemos que o
passado € estatico, ndo muda, porém, o presente € uma constante mudanca, e cada
mudancga produz um novo olhar ao passado, recriando-o. Em uma Casa Museu 0s
recordadores sdo meros observadores que tentaram, através de fragmentos e vestigios,
construir um cotidiano de um mundo presumido, um simulacro.

A casa elemento de representacdo social, quando se transforma em Casa
Museu, faz com que seja agregado a ela também o valor de patriménio e de
representacdo cultural. Passa a ser um monumento histérico, marco de uma identidade
cultural, parte da memoria coletiva de um local, cidade ou regido, construindo um
sentimento de pertencimento.

O prédio, o lugar histérico, o conjunto de objetos e as atividades e praticas
sociais e culturais que ali aconteceram sdo bens culturais. Para serem reconhecidos e
apropriados pela comunidade, devem ser identificados, classificados e exibidos e,
relacionados a uma narrativa historica. Desta maneira ganhardo o status de bens
simbdlicos, apresentando novos significados em relagdo a sua materialidade
arquitetdnica e ao patriménio movel, que por sua vez sdo considerados monumentos.
Como destaca Riegls o carater de monumento € atribuido por nds, sujeitos

modernos.>*

53 SOUZA, Célia Ferraz. Construindo o espaco de representacdo ou o urbanismo de representacéo. In:
SOUZA, Célia Ferraz; PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op.cit.p.109.

% Riegls, 1987. Apud PEREIRO, Xerardo. Patrimdnio cultural: o casamento entre patrimonio e cultura.
Actas do | Congresso Internacional de Etnografia, P6voa do Varzim, 20-1 maio.2005, p.23-41. p. 28.
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