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Construindo um museu de literatura

Building a literature museum

Claudia Barbosa Reis?

In poetically well built museums, formed from the heart’s
compulsions,

we are consoled not by finding in them old objects we love, but by
loosing all sense of Time. Real museums are places where Time is
transformed into Space.

Pamuk, Orhan. L’ innocence des objects.

Resumo:

O Museu da Inocéncia, criado em Istambul por Orhan Pamuk de modo concomitante com o
romance homénimo, € o ponto de partida para uma reflexdo sobre as possibilidades de
musealizacdo das obras literarias em todos o0s seus aspectos.

Palavras-chave: museus; literatura; O museu da inocéncia; Orhan Pamuk.
Abstract:

The Museum of Innocence, in Istambul, created by Orhan Pamuk and concurrently written
namesake novel, is the starting point for a reflection about the possibilities to musealize,in all
its aspects, the works of literature.

Keywords: museums; literature; The museum of innocence; Orhan Pamuk

Na cidade de Istambul, Turquia, num imoével do antigo bairro de Cukurcuma esta
instalado desde 2012 o MUSEU DA INOCENCIA. Seu circuito ndo é longo e expde em grandes
vitrines uma coletanea de velhos e diversos objetos: pecas de roupa, bijuterias e fotografias.
Preso por um longo fio a cada uma dessas vitrines esta um exemplar da obra que traz 0 mesmo
nome da instituicdo: O museu da inocéncia. A arrumacdo dos objetos nas vitrines segue uma
ordenagc&o estética que transforma cada uma delas em instalago artistica? que tem o livro como

principal conex@o. Museu e livro sdo produtos da imaginacao e da inspiragdo do escritor Orhan

L ORCID: 0000 0002 9595 6747. Museologa, servidora aposentada da Fundacéo Casa de Rui Barbosa,Doutora em
literatura Brasileira pela PUC/ RJ, com especializacio em Museus de literatura. E-mail:
claudia.breis@yahoo.com.br

2 A denominacéo instalago artistica surgiu nos anos 60 e é considerada uma linguagem hibrida por abordar areas
diversas do que se consideram artes plasticas. O termo designa a manifestacdo estética que teve origem nos
primeiros anos do século 20, em obras de Kurt Schwitter e Marcel Duchamp.
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Pamuk que, no catdlogo do museu, narra a histéria da criagdo concomitante das duas
manifestacdes: museu e livro. O acervo exposto no Museu da Inocéncia tem ligacdo com a
prépria historia recente da Turquia, uma vez que o romance homoénimo se passa nos anos 50,
periodo em que a ocidentalizacdo do pais esta sendo questionada.

O prédio escolhido para a instalagdo do museu fica num bairro anteriormente ocupado
por gregos e ndo mugulmanos, cheio de imdveis antigos em que hoje funcionam brechos e
ateliés. A casa evoca a residéncia de Fusun, razdo de ser da obra e da obsessdo do protagonista,
Kemal, em coletar objetos relevantes para o registro de sua histéria amorosa. Percebe-se que o
romance/museu nao sé narra um caso de amor, mas também acontecimentos de uma época
decisiva na historia da sociedade turca®. Assim, no Museu da Inocéncia trés vertentes se
apresentam ao leitor/visitante: o tempo/espaco, o desenvolvimento da sociedade turca e uma
histéria de amor que aborda conflitos trazidos por esses dois aspectos. Os temas estdo
representados materialmente no museu por objetos-signos.

Ao falar sobre seu livro/museu Orhan Pamuk se aproxima da analise que Luiz Costa
Lima fez de Aristoteles enfocando De Anima, isto €, a maneira como a imaginacao e a memoria
formam uma equacéo que estrutura o processo de inspiracdo. Pois assim se construiu 0 Museu
da Inocéncia; a aquisicdo dos objetos sempre motivada pelos rumos que a escrita ia tomando.
Como se vé no museu de Istambul, a museografia serve a literatura e a literatura fundamenta a
museografia. Essa dualidade retrata a prépria formacdo de Pamuk, que deixou uma carreira
iniciante nas artes plasticas para se dedicar a literatura, na qual se consagrou em 2006 ao ser
agraciado com o prémio Nobel.

O escritor comegou a pensar sobre a possibilidade de narrar uma histéria por meio da
memoria espelhada em objetos em 1982, quando ouviu o relato do herdeiro do sultanato turco
gue durante um longo exilio trabalhara num museu de Alexandria. Assim Pamuk imaginou a
hipbtese de ser a0 mesmo tempo guia e objeto dentro de um museu.

Nos anos 1990, Pamuk iniciou sua busca nos bric a bracs de Istambul. Os objetos
coletados serviam de inspira¢do na construcdo de situacOes, locais e personagens. Sonhando
com a possibilidade da colegédo que ia formando algum dia estar num museu, 0 autor pensou
em criar um catalogo detalhado, ideia logo abandonada em favor de uma forma romanesca

classica que se desenvolveria passo a passo com a construgéo do circuito de visitacdo do museu.

3 Na segunda metade dos anos 50, ocorreu um processo gradual de contencéo das reformas socioeconémicas, e 0
fator islamico comecou a ser usado ativamente na politica turca.
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No livro, a pagina 522, o protagonista Kamal declara que, imaginando o tipo de local
onde pudesse reunir todos os objetos que 0 conectavam a amada Flisun, empreendeu uma série

de viagens nas quais percorreu 0s menores museus do mundo buscando uma resposta.

N&o estou falando do Louvre nem do Beaubourg, nem dos outros
museus lotados e importantes da mesma estirpe; estou falando dos
muitos museus vazios que encontrei em Paris, cole¢cBes que ninguém
jamais visita. Os museus ndo devem ser percorridos, mas vividos
(PAMUK, 2011, p. 522).

Enquanto refletia sobre a museografia a ser adotada no museu dedicado a Fusun, Kamal
introduziu no seu relato o escritor Orhan Pamuk, a quem chamou de Orhan Bey* a quem
entregaria a responsabilidade de escrever sobre seu amor por Fiisun®.“Quando os visitantes
desse museu virem esses objetos, devem sentir respeito pelo meu amor e compara-lo a memdria
que eles mesmos cultivem.”

Foi assim que a iniciativa pioneira do escritor turco indicou & museologia um caminho
até entdo inédito: a coincidéncia entre a obra escrita e a museografia, que ¢ a forma de
comunicacdo dos museus. Embora tenha posto na expectativa de Kamal o desejo de que, para
entrar no museu, o visitante fizesse uso de um ingresso anexado & edi¢do do livro, Pamuk
declarou acreditar que a leitura do romance nao seja essencial para a compreensao da mensagem
apresentada pelo museu, ja que essa ndo se constitui apenas em uma ilustracdo do texto. Como
ja se disse, ambos, museu e romance, produtos da sensibilidade de Pamuk, alcancam a
sensibilidade do visitante e essa € a maior expectativa que um museu busca ao se estruturar.
Sendo produto da criacdo de um Unico autor, museu e romance representam uma formula muito
pouco adaptavel aos demais museus literarios; no entanto essa consecuc¢do indica caminhos
tanto aos profissionais de museologia como aos de literatura.

Nos ultimos capitulos do romance, Kamal discorre e analisa uma série de pequenos
museus e, em conversas com Orhan Bey, discorre sobre estratégias de visitacdo, museografia,
fluxo de visitacdo e outros elementos que terminaram por incluir o Museu da Inocéncia,
romance e museu, na vanguarda dos estudos museoldgicos.

Em O romancista ingénuo e o sentimental Pamuk® explica o uso que fez dos objetos

para a concep¢do do Museu da Inocéncia. Na busca de artefatos que o inspirassem acabou

4 Palavra turca usada depois de nomes masculinos, e que indica respeito. Equivale a cavalheiro

5 E foi assim que procurei o estimado Orhan Pamuk, que narrou a histéria em meu nome e com a minha
aprovacdo. PAMUK, Orhan. O Museu da Inocéncia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011. p.541.

® PAMUK, Orhan. O Romancista ingénuo e o sentimental. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2011.
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criando uma colegdo que, transformada em exposicdo, conta além de uma histdria intima, a
historia de um pais que tentava obter um ponto de equilibrio entre as modernidades do ocidente
e o tradicionalismo de fundo religioso da sua regido oriental. Dessa forma o escritor, como
explicou, buscava também o seu proprio ponto de equilibrio. A memdria € buscada no
encadeamento de fatos e sentimentos expressos por meio da museografia para a compreenséo
do caos interno, pessoal e do caos social. Dai a crenca do autor na possibilidade de o visitante
perceber a esséncia desses aspectos pela simples visualiza¢do dos conjuntos expostos.

O romance classico, caso do O Museu da Inocéncia, foi comparado ao romance
moderno num estudo no qual Roland Barthes concluiu que, no primeiro caso, 0s objetos agem
como gatilhos por meio da descricdo de formas, odores, propriedades tacteis, lembrancas,
analogias e significagdes’ que evocam sensagdes e provocam no leitor um sexto sentido, fato
gue resumiu na expressao sincretismo sensorial. Ja no romance moderno a expressao visual,
extremamente enxuta, retira do objeto a capacidade de mistificacdo e ndo evoca conexdes
emocionais. Barthes apoia sua tese na obra de Alain Robbe Grillet® na qual as descricoes
sucintas dispensam a existéncia de qualificacdo, o que limita na leitura a memoria afetiva e
involuntaria. No entanto a simples visualizagcdo de um objeto pode disparar uma reacédo estética
ou de reconhecimento e identificacio, exatamente como ocorre na arte contemporanea®. Essa
reacdo essencial pode ser alcangada na composicao de uma mensagem museoldgica que tente
chegar ao subconsciente do visitante. O uso do museu para a compreensao nesse nivel é um
mote para uma reflexdo sobre o papel dos museus na sociedade.

A relacdo entre a literatura e o estudo dos objetos nos leva a antiguidade classica e a
analise que Gotthold E.Lessing faz da Iliada. Para ele, Homero pinta com palavras, quase que
cinematograficamente, ja que pinta quadro a quadro, detalhando objetos, movimentos e
sensaces’®. E nessa pintura, se preocupa ndo apenas com a imagem, mas também com a
historia do objeto, de suas partes e natureza, aspectos que sdo inseridos no fluxo do discurso.
Um bom exemplo é a descri¢cdo do escudo de Aquiles, forjado por Hesfaistos, conforme aparece
no canto XV 11l do poema. De tal forma sua descricéo e detalhada e por meio dela seria possivel

fazer uma reproducgdo pictorica. H& ainda uma sintese alegdrica da vida na terra, com seus

"BARTHES, Roland. Critica e Verdade. Séo Paulo: Perspectiva. 2008

8 Escritor e cineasta francés, associado ao chamado nouveau roman, movimento literario francés dos anos 50,
Alain Robbe Grillet publicou na obra Pour um Nouveau Roman ensaios sobre sua teoria do romance e sua
evolugdo.

® Apds a segunda guerra, com a aquisicdo de novas tecnologias e midias, os artistas passaram a valorizar mais o
conceito, a ideia e a atitude na producédo de suas obras. A arte contemporanea objetiva a reflexdo a partir da
subjetividade e ndo a mera contemplacdo estética.

10 LESSING, Gotthold Efraim. De Teatro Literatura. Sdo Paulo: Herder.1964.
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momentos de paz e de guerra, que apresenta ao leitor o peso simbdlico da peca. Lessing
exemplifica, também a capacidade do texto de prender o olhar do espectador/leitor sobre um
objeto corporeo singular.

E é nos museus que se obtém essas multiplas leituras dos objetos: uma viséo
polissémica, de valor estético, histérico, mnemonico que se abre para a apreensao de outros
valores. A leitura que o visitante faz de um objeto musealizado pode ser compreendida a partir
daquilo que Walter Benjamin estabeleceu em Magia e técnica, arte e politica®®. Para ele o termo
leitura serviu a clarividéncia nos tempos primitivos e gradativamente passou a uma relagdo com
a escrita. Ele cré que as faculdades primitivas da percepcdo tenham passado a escrita e se
levarmos em consideracdo que num museu essas duas leituras podem convergir, nos
encaminharemos para a compreensdo das potencialidades do bindmio literatura / museus. Os
aspectos imateriais da escrita, que derivam da inspiracdo e da imaginacdo, se concretizam na
musealizagéo.

A convicgdo que todo escritor tem de ser compreendido deriva do fato de todas as
pessoas no mundo serem semelhantes umas as outras quanto aos sentimentos pessoais. Nessa
possibilidade de atingir tais sentimentos, a literatura alcanca o que € universal, a transposicao
do mundo ficticio para o real. A visao transformadora do real em poesia abre espaco para a
conexdo entre valores pessoais e aqueles trazidos pela literatura (PAMUK, 2011).

O principal papel de um museu ligado a literatura é possibilitar a transmissdo nao apenas
do conteddo da obra literaria, mas também das imagens mentais transformadas em texto, dos
estilos, das linguagens. Essa funcdo volita também em torno de contextos que abrangem
biografias, ambientes, época e todo o universo da criacao literaria.

A linguagem humana tem a propriedade de expressar uma infinidade ilimitada de
pensamentos por meios finitos; a linguagem é uma parte do pensamento que inclui funcGes
bioldgicas, socioculturais e historicas. Vivemos hoje um periodo em que a imagem se adiantou
a linguagem na comunicagdo uma vez que 0 homem contemporaneo esta imerso na producao e
reproducéo das imagens. O pesquisador de museu envolvido com um acervo de cunho literario
deve aprender a ampliar a leitura das imagens, iconogréaficas e literarias, a partir do texto, da
biografia, de documentos e de objetos fisicos. Tudo isso é subsidio para a construcao e difusdo

da mensagem museal que parte da literatura e dos autores. A narrativa em um museu de

11 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica: arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.
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literatura se constroi a partir de uma permissdo para penetrar numa intimidade, desvendar
habitos, manias, casos, eventos e peculiaridades, especialmente se esse museu estiver instalado
na antiga residéncia de um escritor.

E necessario ainda um compromisso de fidelidade as obras, de modo que a construcao
do circuito de visitacdo propicie a transmissao de ideias e de sentimentos. Trata-se de construir
a possibilidade de dizer a mesma coisa de outro modo; trata-se da tradugdo da linguagem
literaria para a museografica. Mesmo sendo um bem intangivel, a literatura pode se apresentar
por meio da materialidade. Os museus podem levar o visitante, num devaneio, a compreender
situacOes, espacos e tempos que sdo produtos do pensamento e da inspiracdo, a partir de um
universo comum a toda a humanidade.

Para Hannah Arendt? sentimentos e emocdes n&o sdo autocriados, mas provocados por
eventos que nos afetam a alma e nos fazem reagir; e a essa percepg¢ao se segue uma visao interna
que pode se tornar pensamento. Entdo um objeto sensivel pertencente ao mundo das aparéncias
se transforma num objeto-pensamento. Afetado emocionalmente pela percepc¢do o individuo
forma uma imagem mental que sera a base de um pensamento e o inicio de uma reflexdo. E
assim que a linguagem do museu, imagética e textual, levara o visitante ao autor e a obra. E 0
museu, na busca da ampliacdo dos saberes percebidos pela mensagem museal, conduzird o
individuo ao conhecimento literario com a esperanca de despertar nele o interesse pela
literatura.

Mas um museu ndo existe apenas pelo que é apresentado ao publico no circuito de
visitacdo. Para chegar a essa sintese que deve oferecer uma visdo de aspectos da literatura €
obrigatorio todo um trabalho prévio que é, em esséncia, a funcdo do musedlogo. Além da
analise dos objetos formadores do acervo na sua especificidade, sdo necessarios a catalogacédo
e 0 registro como patriménio. A partir dai, se da a etapa de pesquisa, que levantara todas as
possiveis leituras do objeto na sua materialidade. A pesquisa vinculard objeto e obra
literaria/autor buscando o imaterial contido nas pecas, 0 que serd entdo transformado em
museografia, em linguagem museal. O objetivo desse estudo que construird a mensagem dos
museus de literatura é provocar a empatia, a compreensdo da alteridade, o reconhecimento da
propria emocéo e a identificacdo dos sentimentos provocados pelo texto: medo, angustia,
saudade, orgulho, 6dio...

Pode ser possivel nesse museu literario hipotético apresentar um escritor, por meio da

sua biografia, de uma obra, ou do desdobramento de textos de forma a torna-los mais proximos

12 ARENDT, Hannah. A Vida do Espirito. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira. 2008.
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do visitante. As casas-museus facilitam essa apresentacao, pois, sendo o I6cus da criagdo e da
existéncia dos escritores, oferecem possibilidades de conexdo com tais caracteristicas, mesmo
se possuirem um acervo museoldgico pequeno. E esse o caso do MUSEU BALZAC, em Paris,
onde apenas uma pequena secretaria sobre a qual esta uma pagina manuscrita pelo romancista
demonstra, gragas a uma museografia perfeitamente elaborada, o ambiente e a maneira de
trabalhar do escritor.

H&, no entanto, casas que nao foram habitadas pelo escritor, como a CASA DAS ROSAS,
em S&o Paulo. Casa tipica dos anos 1930 na Avenida Paulista, para ela foi transferido o acervo
de Haroldo de Campos, que ali esta4 catalogado e disponivel ao puablico, assim como sua
biblioteca de cerca de vinte mil volumes. O imovel, projetado por Felisberto Ranzini para uma
das filhas do famoso construtor Ramos de Azevedo, nunca teve relagdo com o poeta, mas abriga
hoje, além do Espaco Haroldo de Campos, um ambiente voltado para a poesia e as artes em
geral. Sua localizacdo possibilita uma visitacdo expressiva e suas atividades priorizam a
informacdo de um publico randémico, que busca o espago a principio por seu jardim de rosas,
um odsis numa area de grandes e modernos edificios.

Casas-museus completamente reconstituidas como, por exemplo, as casas de Guilherme
de Almeida em S&o Paulo e a de Camilo Castelo Branco em Vila Nova de Famalic&o, Portugal,
oferecem ao visitante e usuario um espaco total de imersdo em vida e obra. Incluem biblioteca
e arquivo de maneira que o trabalho com a totalidade do universo do escritor facilita a pesquisa
e a ampliacdo constante da sua fortuna critica. Seus circuitos apresentam na completude os
modos e habitos do morador ilustre e oferecem uma grande variedade de leituras que podem,
além de promover transferéncia de conhecimento, incentivar a leitura e reflexfes. Nesses dois
casos as atividades paralelas oferecidas além da simples visitacdo incluem o visitante/usuério
em desdobramentos que a obra oferece em outras areas culturais, como traducao e cinema na
CASA DE GUILHERME DE ALMEIDA.

Os museus literarios partem ora da relacdo entre a memdria dos objetos e a literatura,
ora do texto ou ora da biografia do escritor para a constru¢do da linguagem museoldgica capaz
de oferecer ao visitante um momento de fruicdo e da transformacgéo desse momento em
aquisicdo cultural. Essa possibilidade se estrutura no proprio conceito de museu. Esses ndo sao
absolutamente arquivos de objetos. O modo de analisar os itens de um acervo museoldgico, e
mesmo de cataloga-lo e estuda-lo difere essencialmente do trabalho nos arquivos e nas

bibliotecas. A leitura museoldgica de cada peca inclui uma pesquisa muitas vezes
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multidisciplinar enquanto na classificacdo de documentos num arquivo ndo ha interpretacao,
andlise ou pesquisa. A catalogacdo serve para disponibiliza-los para a pesquisa de terceiros.

Durante o processo de catalogacdo num museu, 0s objetos sdo observados em aspectos
materiais, tais como estrutura, fabricacéo, origem, dimensdes, marcas de fabricacdo e do tempo,
contato com proprietarios e uso social. Também se observam 0s aspectos imateriais, suas
ligagBes sentimentais e, no caso em estudo, suas ligagOes literarias: com autor e texto. E esse
trabalho que forma o dossié que fornecera os subsidios para a leitura museologica. Porém, no
museu perfeito, que visa informar e formar conhecimento na sociedade, arquivos e bibliotecas
devem estabelecer com a colecdo museoldgica uma visdo ampliada do conjunto sociocultural
que circulou e ainda circula naquele ambiente.

Todo bom museu deve oferecer a sociedade uma visado isenta, que nao oriente o visitante
para conclusdes, analises ou criticas prévias. Essas serdo oferecidas numa outra face do museu,
a fim de complementar com dados histdricos e estilisticos a visdo inicial, oferecida no circuito
de visitacdo, que se espera seja capaz de causar uma emogédo ou formar uma ideia no visitante,
mesmao que o tema lhe seja desconhecido. As informacdes complementares serdo de preferéncia
inclusas em folheteria ou midia que o visitante levara consigo e que indicarao futuros caminhos
de aprofundamento.

Se 0 MUSEU DA INOCENCIA revolucionou o modo de formatar uma museografia voltada
para o literario foi gracas ao estudo aprofundado de Orhan Pamuk. Os ultimos capitulos de O
Museu da Inocéncia formam um elaborado estudo sobre teoria museoldgica.

A epigrafe neste artigo esta relacionada a vitrine 25 do MUSEU DA INOCENCIA e mostra
as reflexdes de Pamuk sobre o Tempo, fator de tal modo relevante no texto e na museografia
que inspirou, sob a forma de uma espiral, o logotipo da institui¢do. A vitrine 25 trata da agonia
da espera e no catalogo se explica que tudo no interior dela deva evocar a paciéncia, a espera e
a resignacao.

No inicio do catdlogo Pamuk publica “Un modeste manifeste pour les museés”, com
onze itens, no qual estabelece, dentre outras crencas, que 0S Museus sejam pequenos e que
representem ndo um estado ou uma empresa, mas sim tenham a capacidade de revelar a
humanidade dos individuos, de recriar o universo dos seres humanos que, para ele, se encontram
por séculos impiedosamente oprimidos. Essa visdo e a sua crenca de que as pessoas devam
reunir seus objetos simbolicos e suas memarias para construir seus proprios pequenos museus
a fim de que ndo desaparecam sem jamais terem sido reunidas em um museu se coaduna com

0 movimento atual de estudo de Historia, que se volta para o cotidiano e para a esfera privada.
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Pois é desse tema que trata O Museu da Inocéncia, romance e livro. Objetos comuns e
cotidianos que vao desde guimbas de cigarro a pequenas joias e fotografias antigas de pessoas
desconhecidas e de paisagens turcas inspiraram um romance que, ao lhes dar sentido, permitiu
a transposicdo dos sentimentos e ideias que inspiram para as sensibilidades individuais daqueles

que os visualizam nas vitrines de um museu.
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