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Memoria, mediagdes, praticas culturais em uma escola de educacéo
integral: o CIEP Avenida dos Desfiles/Passarela do Samba no bairro do
Catumbi

Memory, mediations, cultural practices in a full-time education school: Ciep

Avenida dos desfiles/Passarela do Samba in Catumbi neighborhood

Jenesis Genuncio?

Resumo:

Este artigo é fruto de alguns anos de experiéncia e reflexfes sobre a aproximacao entre
instituicdo escolar e organizacdo comunitaria. Para desenvolvé-lo, analisamos o programa de
Animacdo Cultural Anos 1980, implementado nos Centros Integrados de Educacdo Publica -
CIEP do Estado do Rio de Janeiro. O conceito de mediacdo cultural, advindo das ideias de
Gramsci, foi fundamental para que o desenvolvimento do artigo fosse conduzido pelas tensoes
entre teoria e pratica, conforme prop6s o pensador italiano.

Palavras-chaves: CIEP; mediacdo cultural; animacéo cultural anos 1980.
Abstract:

This article is the result of some years of experience and reflections on the rapprochement
between school institutions and community organizations. To develop it, we analyzed the 1980s
Cultural Animation program, implemented in the Integrated Public Education Centers — CIEP
in the state of Rio de Janeiro. The concept of cultural mediation, artising from Gramsci’s ideas,
was fundamental for the development of the article to be driven by the tensions between theory
and practice, as proposed by the Italian thinker.

Keywords: CIEP; cultural mediation; cultural animation 1980s.

lintroducao

O que apresentamos no artigo é o ndcleo principal da tese de doutoramento, no qual se
procura rememorar as interlocugdes entre as agdes mediadas pelos animadores culturais lotados

no Centro de Artes do CIEP Avenida dos Desfiles/Passarela do Samba e na comunidade do

1 Universidade Estadual do Rio de Janeiro
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Catumbi e seu entorno, no sentido de decifrar o que representou o tempo livre escolar. Ou seja,
0 que se buscou foi analisar o potencial libertador de uma educagéo pela experiéncia.

Nessas interlocucGes foram incluidas entrevistas com animadores culturais, intelectuais,
membros da comunidade e alunos e analise de documentos oficiais e ndo oficiais, dos quais
sobressai a importancia do | PEE na luta a favor do patriménio do bairro do Catumbi e arredores
e da valorizacdo da cultura local, no sentido de superar a cléssica divisao entre os que falam e
0s que ndo falam, os cultos e os incultos, os que detém poder e os que apenas fazem, produzem
e nada possuem.

Dedicar-se a essas vozes andnimas de vidas comuns é tomar partido das desigualdades
e retira-las do siléncio, narrando a historia de um lugar, de uma cidade e de um pais.

Uma das grandes viradas da historiografia no século XX foi a “Historia vista de baixo”,
isto é, uma mudanca na pauta de pesquisas tendo em vista a busca de narrativas populares, do
cotidiano, das oralidades, de populagdes muitas vezes iletradas, ou seja, que ndo faziam parte
da histéria oficial (escrita e registrada). Em lugar de apenas definir vidas por meio dos
documentos oficiais, na érbita da escrita, ampliou-se o corpo dos vestigios, dos rastros, antes
invisiveis. Mas para tomar partido das vozes comuns e silenciadas é preciso mais gue nunca
detalhes, informagdes e reflexdes, que precisam ser desencavadas e mediadas (Sharpe, 1992).

Assim, ouvir a voz de quem ndo tem voz e registra-la para outros tempos, trabalho
necessario da integracdo entre a educacdo e a cultura na vida da comunidade e de seu futuro.

O que nos fez buscar a pesquisa como possibilidade é a interacdo possivel entre o mundo
da cultura e o da educacdo, para a transformacao deste mundo em outro mais solidario. Assim,
partindo de nossas inferéncias iniciais, levamos em consideracdo as dimensdes politicas,
econémicas e culturais, no que tange as ocorréncias cotidianas relatadas por profissionais do
CIEP, intelectuais, liderangas comunitarias e animadores culturais, buscando explicita-las
nessas dimens@es e em suas relagdes com aquele momento histérico no Rio de Janeiro e no

Brasil.

2 12 Mediacéo Cultural: a Oficina da Memdria Histérica

Em 1967, jasob o governo de Negréo de Lima, o bairro do Catumbi e seu entorno quase
foi extinto pela reforma urbana iniciada pelo ex-governador da antiga Guanabara Carlos
Lacerda, que tinha como meta a implantagdo do Plano Viéario da Cidade Nova (Nunes, 1978).

Cada epoca estabelece suas escolhas na construgéo da lembranca e do esquecimento. Ha

lutas que sdo travadas e que continuam presentes desde a construcdo de muros de isolamentos
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em determinadas favelas estratégicas da cidade, assim como o deslocamento de trabalhadores
situados em areas de risco para longe do lugar onde moravam, levando-os a perder nao so6 lacos
de identidade como também o bairro e 0 emprego.

No Catumbi coexistem residéncias antigas nos mais diversos niveis de preservacao e
servicos publicos e privados, tais como: cemitério, presidio (extinto e onde hoje esta construido
um conjunto habitacional do Programa Minha Casa Minha Vida), obras sociais da Igreja,
espacos culturais, oficinas etc. Acrescente-se, ainda, que o bairro é cercado por complexo de
favelas: Coroa, Fogueteiro, Sdo Carlos e Mineira, além de estar incluido como territorio no
bairro de Santa Teresa / Centro do Rio de Janeiro.

O bairro € um reduto tradicional do samba e abriga blocos carnavalescos tradicionais.
Tanta diversidade significativa deu lugar a préaticas de identificacdo comunitaria, os moradores
conseguiram se organizar em torno de uma Associacdo de Moradores que, desde 1967, vinha
lutando contra os planos oficiais de renovagdo urbana, que ignoravam 0s seus valores de
permanéncia e sociabilidade. O que se conceitua como vida comunitaria € um conjunto de
desempenhos com suportes de palcos, cenarios, locacdes, sejam eles espagos fechados,
privatizados em maior ou menor grau (casas, lojas, oficinas, escolas, bares) ou espacos abertos
de uso coletivo (ruas, becos, largos, pracas, jardins publicos etc.). Nos espacos abertos
acontecem jogos, reunides, festas, encontros, cerimonias e atividades assemelhadas que se
contrapdem as ideias de privacidade e de reservado, e a rua é o seu lugar privilegiado. E ai que
deve estar 0 que é de todos, de modo contrario ao que se realiza em locais fechados.

A recriacao de espacos para expansao de sua vida privada para além do espaco interior
da casa, a reconquista da rua, da esquina, da praca, sao vitorias contra a mercantilizacdo cultural
e 0S propositos de entretenimento. Por esses espacos revalorizados transita o sujeito que fala,
que se exple e que gera conflitos, com suas diferencas e suas varias idades. Criangas,
adolescentes e idosos a margem da vida produtiva do sistema capitalista estdo diretamente
interligados nesses espacos, reafirmando neles presenca e importancia.

O movimento de moradores no Catumbi acontecido em 1977 é uma reacdo tambeém a
especulacdo imobilidria, ao recriar formas de convivio social, ao reacender o espirito
comunitario, ao revalorizar as trocas, as necessidades e as experiéncias com a vizinhanga e 0s
servigos oferecidos no local.

Uma pedagogia da festa, aposta na revalorizac¢ao do ladico, dos jogos, das celebragdes
das festas e do lazer, aparece como reagdo a transformacdo das pessoas em apenas meras
consumidoras. A participagdo direta na discussdo dos grandes temas da politica, na luta pela

solucéo de problemas sociais e do cotidiano, no esforgo para construir alternativas proprias do
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6cio e do prazer juntam-se aos ingredientes que fez do movimento de moradores uma forma de
manifestagdo politica, de cultura, o que chamamos de “artes comunitarias”.

Quando comecamos o trabalho de acdo cultural no Catumbi, por meio do Centro de
Artes/CIEP Avenida dos Desfiles, em 1985, duas situaces chamavam a atencdo dos
animadores culturais para a elaboracgéo de uma oficina que recriasse a forma de lazer e o despejo
dos moradores que ocorrera em 1977 e que provocou imensa mobilizagédo por parte dos

moradores. A Oficina da Memoria Historica tinha os seguintes objetivos:

e compreensao e discussdo do processo historico do ponto de vista das classes populares
(o sujeito que fala);

e introducdo dos alunos e participantes da comunidade no ato do fazer teatral, e

e conhecimento integrado das linguagens artisticas, visando seu aprimoramento, insercdo
na comunidade e constitui¢ao de futuros grupos culturais na(s) comunidade(s).
A meta final foi montar um espetaculo chamado de Na Zona do Agriéo.

Também buscamos apoio em outras instituicbes locais e da cidade: Associacdo de
Moradores do Catumbi, Fundacdo Rio Arte, Secretaria Municipal de Cultura e Secretaria
Municipal de Educacéo.

O Centro de Pesquisas Urbanas do Instituto Brasileiro de Administracdo Municipal
(IBAM) realizou no bairro do Catumbi em junho de 1980 uma pesquisa que teve o objetivo de
abordar o bairro como expressdo propria, cujos lugares dizem algo, a respeito da dimenséo
poética do urbano. O que me leva a dizer que existe uma “poética da cidade”, a qual ndo se
restringe ao dominio dos poetas, mas traduz a “quantidade dos lugares” e as percepgdes dos
seus moradores.

A pesquisa realizada pelo IBAM serviu de roteiro na escolha de algumas ruas do bairro
para a realizagdo de um projeto especial, o qual foi denominado de “Oficina da Memoria
Historica”, que contou com a participagdo de alunos de 5% a 8 séries do segmento escolar do
CIEP Avenida dos Desfiles, e pessoas da comunidade, assim como liderangas locais, como foi
o caso de Manuel Santana, entdo presidente do Bloco Carnavalesco “Vai Quem Quer”,
localizado na Rua do Catumbi, n® 23. Essa oficina  contou com as mediagdes dos Animadores
Culturais do CIEP e aconteciam aos sdbados e duravam quatro meses.

Na justificativa da tese, falo da cultura popular definida por uma densa experiéncia
sociocultural que, embora subalternizada se mostrasse, representava um fator de resisténcia

cultural e de acompanhamento critico do violento processo de modernizacdo que destruiu a
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Praca Onze, a Cidade Nova, o Catumbi, o Centro Histérico, principalmente. Foi o que
aconteceu em 1967 e ap0s, quando um amplo movimento politico e cultural resistiu as injunces
autoritarias do governo de entdo. Como se constata na entrevista concedida pelo padre Mario?,

que na época pertencia ao grupo de missionarios salesianos na Paroquia do Bairro do Catumbi:

Em 1967, repercutia na imprensa o despejo de 30 mil moradores da Cidade
Nova, incluindo parte do Bairro do Catumbi. Em dois meses, teriam de deixar
a area. Lembro-me bem, no dia 10 de janeiro, os moradores do bairro,
alarmados pela noticia, se reuniram no saldo paroquial para saber os detalhes
do despejo.

[...]

Havia mais de mil pessoas. Havia um forte apelo para que toda a comunidade
se unisse, lutasse e 0s moradores se reunissem para serem incluidos no projeto.
Como néo havia lideranca para assumir a luta, além de outros esclarecimentos,
eu insisti para que o povo se organizasse e se defendesse, exigindo a incluséo
de todas as familias, prioritariamente, no plano habitacional para 50 mil
familias.

kllé]época da desapropriacdo do bairro apds remocéo das favelas da zona sul,
o0 governo falava até de remover os morros de S&o Carlos, Séo José Operario
e Querosene. A posigdo firme da Pardquia, das AssociagOes de Favelas e da
Federagdo de Associagdes de Favelas do estado do Rio de Janeiro — FAFERJ,
impediram qualquer tentativa do governo de remocao. [...]

Na entrevista, Padre Mario enfatiza que, j& antes, em 1962, o Governo do estado da
Guanabara tentara fechar a escola existente na parte de cima do Morro do Catumbi e o papel
importante da Igreja de Salete nos grupos biblicos para impedir o fechamento da escola, o que
acabou né&o acontecendo.

Desse modo, podemos incluir também o padre Mario como sendo um mediador da luta
das historias dos “de baixo”, ndo mais como um guia do tipo idealista que pretendia elevar o
nivel de consciéncia politica do povo nem condutor das massas, das vozes insurgentes,
timoneiro da Boa Esperanca.

Nessa resisténcia de cunho politico-cultural ndo podemos esquecer-nos dos escritos de
Gramsci compilados por Liguori e Voza (2017), particularmente sobre o conceito de sociedade
civil, em que se privilegia a relacdo entre cultura e politica. O filosofo marxista aponta para a
necessidade de a classe trabalhadora promover a sua visdao de mundo nos diversos planos da
sociedade civil, uma luta contra a classe dirigente e dominante.

Para Gramsci, 0 poder da classe dirigente e dominante repousa sobre instrumentos

coercitivos, mas nunca dispensa outra dimensao, que se expressa como persuasdo e relativo

2 Entrevista concedida a autora da Dissertacdo de Mestrado no PROPED/UERJ, Llcia Teresa Romanholli,
denominada Vestigios da ditadura na escola pablica carioca: o grito da voz silenciada, publicada em 2016.
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consentimento, como se observa através de todas as formas de difusdo. Ou seja, contrariando o
autoritarismo irracional das elites, para Gramsci, a coacdo e a disciplina sdo importantes na
formacéo de uma vida de trabalho.

A dimensdo coercitiva cabe ao Estado, mas a sociedade civil (economia e instituices
privadas) € o palco onde se disputa em épocas de conflito a hegemonia, ou seja, a dire¢do mental
da sociedade, exercida pelo bloco histérico (alianga de classes e grupos antagbnicos acoplados
a um mesmo modo de producdo) por meio de uma ideologia elaborada pela camada de
intelectuais, com os objetivos de ser duradoura e desinteressada e construir um conhecimento
l6gico, estético, ético, capaz de sobreviver ao tempo e as diferencas culturais. E a luta entre os
homens das palavras e os homens das acfes que ele recupera em seus escritos. A imagem a
seguir é da convocatdria da Associacdo de Assisténcia e Orientacdo dos Moradores do Catumbi.
Em 1987, quase 0s mesmos problemas de vinte anos antes permaneciam, entre 0s quais a falta

de um plano habitacional para os moradores do bairro.

Figura 1- O bairro do Catumbi como simbolo de resisténcia.

l §
el

AVALIACAO e RETOMADA do movimento
em busca de solugSes para os nossos problemas

DIA 28 DE JANEIRO — 20:30 HORAS — QUARTA-FEIRA
Saldo da Igreja Nossa Senhora da Salette

Fonte: Associacdo de Moradores
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A recuperagdo historica que se pretendeu era que a partir da oficina se formassem novos
atores/voluntarios (alunos do Ciep e participantes locais), um roteiro de lembrancas poéticas,
musicais, de luta e prazer, estabelecendo paralelo entre 0 Rio Antigo e 0 Moderno, sua evolucao
urbana, através da otica das classes populares. Como lembra Anténio Carlos, membro do Grupo
No6s do Katumbi e ex-aluno do EJA do CIEP:

Convivi desde o inicio do nosso trabalho aqui na Apoteose, enfim, estudei [no
CIEP Avenida dos Desfiles]. Ai, passando da adolescéncia, eu fiz teatro junto
aos companheiros da comunidade. [...] Eu achei que o trabalho em si para a
comunidade foi muito bom porque eles desciam para nos apoiar. Tanto o
pessoal de “cima” como o pessoal de “baixo” [...] festejavam cada encenagio
nossa. A gente [foi] aprendendo ainda a conviver e a organizar as pegas
teatrais. Para eles, era novidade surgir alguma coisa aqui no bairro. E a gente
contou com o apoio da comunidade em si, que eu chamava sempre Catumbi 1
e Catumbi 2, que era a parte de “cima” da comunidade, o morro. [...] A gente
passou a fazer um trabalho mais sério porque reuniu muito mais pessoas
fazendo [...] parte do nosso grupo, entdo nds fomos trazendo vérias pessoas
para 0 nosso lado; até hoje eles perguntam: — E aquele tempo, ndo vai voltar
mais? Ninguém tem mais acesso. Assim muitas pessoas [...] aprenderam a
tocar instrumento na época, além da gente aprender a fazer as pecas teatrais
(Entrevista Antonio Carlos ex-aluno do EJA do CIEP, 2018).

A arte em geral e o teatro em particular abrem caminhos para a conscientizacao social,
isto é, a cidadania cultural. O que se confirma com as descobertas para os componentes do
grupo de teatro N6s do Katumbi e o entendimento ampliado para os animadores culturais do
CIEP Avenida dos Desfiles. Trata-se do exercicio da contra hegemonia para reconstruir a
realidade social, além das impregnagdes impostas “por cima” que buscam o consenso coletivo
e agucar o comprometimento politico, sobretudo da importancia da organizacdo popular pela

via cultural.

3 22 Mediacédo: Samba Enredo em Homenagem aos 100 Anos de Aboligdo da Escravatura

Os eventos realizados no bairro do Catumbi de 1985 a 1988 reentronizaram os valores
contidos nas tradigdes afro-brasileiras para celebrar as duas datas: uma da verséo escolar oficial
(13 de maio) e outra da versdo silenciada (20 de novembro), esta, sim, que da énfase a cultura
negra e a busca do fortalecimento da cidadania cultural e politica.

No caso especifico do Grémio Recreativo Escola de Samba Mirim Coragdes Unidos do
CIEP, a comemoracéo foi realizada antecipadamente, em fevereiro de 1988, coincidindo com
o calendario do carnaval, tendo como enredo 100 anos de abolicdo: Da escravidao a apoteose,
conforme registrado no documento da época.
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A Coracdes Unidos surgiu da necessidade de se preservar a cultura popular brasileira e,
em especial, a cultura da Zona do Agrido, como era chamado o bairro do Catumbi e suas
adjacéncias. A Diretoria responsavel pela Escola Mirim tinha uma proposta de trabalho que
girava em torno de fazer do samba o fio condutor das atividades pedagogicas escolares. Na
pratica, se traduzia por meio de oficinas de percussao e de aderecos e alegorias que serviram
para o desfile da Escola, enquanto, no CIEP Passarela do Samba, os professores, em sala de
aula, incluiram em seus planejamentos falar sobre o papel do negro na sociedade brasileira,
incluindo suas manifestacdes culturais, suas lutas pela libertacdo e, em especial, a figura de
Zumbi dos Palmares.

Em 1986, quando eu acompanhava, como representante da Animacdo Cultural  0s
ensaios da Escola de Samba Mirim, que eram realizados aos sabados, tive a oportunidade de
conhecer o Coordenador Geral do Projeto e Diretor de Harmonia, o lendario Xangd da
Mangueira®, designado pela Riotur para exercer tais funcdes. Ele atuava como um verdadeiro
maestro e mestre da arte de ensinar aos alunos o que é essencial num desfile de escola de samba:

- a forma de samba é o samba-enredo, a principal matéria-prima do desfile. Ele narra

musicalmente a historia que a escola vai contar;

- a cadéncia do samba-enredo é sustentada pela bateria, cuja funcdo primordial é

exatamente esta: dar coesdo e unidade ao canto e garantir a cadéncia do samba;

- a bateria deve sempre estar entrosada com o canto, o0 que se chama de harmonia. Do

intérprete ao Ultimo componente da Gltima ala, o canto, para ter harmonia, deve estar

afinado com a bateria;

- a harmonia deve estar articulada com a evolucgéo, ou seja, com 0s movimentos da

escola em toda a extensdo da Avenida, so sendo gradativamente desmontada ja na Praca

da Apoteose do Samba. Ndo pode haver buracos, isto é, grandes distancias entre
componentes de uma ala e outra, ou entre componentes de uma mesma ala;

- aPorta-Bandeira, com a responsabilidade de carregar o estandarte, o simbolo da escola,

devidamente protegida por seu guardido, o Mestre-Sala;

- por ultimo, o papel da Comissdo de Frente, como uma representacdo da Escola,

notadamente composta de personalidades da agremiacéo.

Eu ouvia toda essa didatica do mestre Xangd, com sua energia e autoridade perante 0s

alunos, passada oralmente, 0 que nos remete a tradicdo de ensino de origem popular.

3 Além das funcGes no projeto Escola de Samba Mirim do CIEP Avenida dos Desfiles, Xangd foi diretor de
Harmonia e membro da ala de compositores da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira, além de
compositor de sambas gravados por inmeros artistas.
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Figura 2 — Samba enredo.

Samba enredo

ESCOLA DE SAMBA MIRIM CORACOES UNIDOS DO CIEP

ENREDO: 100 ANOS DE ABOLICAO

AUTORES: FABIO — REINALDO CHAGAS — GIVANILDO —
JULINHO — SIDICLEI

PUXADORES: LINDAURO — BETO — ORELHA

LIBERDADE: UM GRITO FORTE ECOOU

NA VERDADE O NEGRO NAO SE LIBERTOU
BIS SURGIUDE UM NAVIO NEGREIRO

SE ESPALHOU PELO MUNDO INTEIRO

FOI UM POVO SOFREDOR 0

CAIUNA ARTE DO SAMBA

E ATE SE TORNOU BAMBA
FOI O REI DO CARNAVAL
FALAM DE QUATRO ESCOLAS
QUE FICARAM NA HISTORIA
DE UM NEGRO MAGISTRAL

MANGUEIRA VERDE E ROSA TAQ BONITA
A PORTELA TAMBEM FICA
NESTA HISTORIA ORIGINAL

UNIDOS DA TIJUCA FOI CRIADA
SAMBA, JOGO E BATUCADA
FAZIAMSEU CARNAVAL

UNIDOS DE BANGU A PREFERIDA
NO SEU BAIRRO MAIS QUERIDA
ILIMINA O VISUAL

MOSTRANDO UMA DATA
BIS TAO BONITA CONSAGRADA
LE! ESCRITA

HOJE VIMOS A ABOLICAO
BIS QUE FOI CRIADA COM CARINHO
MAS PERMANECE A ESCRAVIDAO B

Fonte: Folder da Animagé&o Cultural.

O samba-enredo criado pelos alunos parece assegurar a compreensdao da consciéncia
critica como parte integrante da acdo historica e, por extensdo, da agdo politica que se requer
amadurecendo: “Liberdade: um grito forte ecoou/Na verdade o negro nao se libertou/Surgiu de
um navio negreiro/Se espalhou pelo mundo inteiro/Foi um povo sofredor”.

O ativismo dos movimentos populares, dos clubes sociais negros, das escolas publicas
em prol do dia 20 de novembro justificava a elei¢cdo de Zumbi dos Palmares como verdadeiro
simbolo da resisténcia afro-brasileira, espelhada na figura de Martin Luther King, que foi martir

da luta afronorte americana pelos direitos civis. O dia de 20 novembro foi assumido como a
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data que simboliza a luta pela resisténcia da populacdo negra, entregue a propria sorte apos a
assinatura da Lei Aurea, ocorrida em 13 de maio de 1888, sem a realizacdo das necessarias
reformas que a integrasse socialmente.

Darcy Ribeiro (1986), em O Livro dos CIEPSs, anunciava que a escola publica deveria
servir como ponte entre os conhecimentos adquiridos pelos alunos e os conhecimentos formais
construidos pela sociedade. A proposta pedagdgica contida no livro buscava romper com o
“antigo isolamento da escola publica, para fazer dela uma promotora efetiva da maior
participacdo das classes mais pobres”. O que para nos significa ter o negro e as causas que sao
importantes para ele como eixo de estudo da educacéo e da cultura, no caso uma educagéo
antirracista.

Em sintonia com as diretrizes estabelecidas no livro do antropdlogo, 0 que a nossa
pesquisa assinala é que a escola primaria de horéario parcial se especializou no atendimento das
criangas das classes médias, que tém um ambiente familiar alfabetizador com amplo dominio
do mundo letrado, o que facilita o aprendizado. Por sua vez, a criancga de origem popular, negra,
moradora das periferias e favelas das metropoles brasileiras, é submetida a um sistema
educacional em estado de calamidade, restando para ela o aprendizado da rua, conforme
denunciava Darcy Ribeiro.

Conforme Frigotto (2010), a escola que nos anos de 1980, era uma escola conservadora,
voltada apenas para o mercado de trabalho — uma verdadeira antecipagdo da doutrina
neoliberal de hoje —, conflituava com um projeto de construcéo de escola publica democrética
e de qualidade, que estivesse antenada no debate da cidadania plena que conjuga o individual
ao coletivo, passo a passo, contra a realidade desumana que se apresentava no inicio dos anos
de 1980.

4 Consideracdes finais

O potencial libertador de uma educacao pela experiéncia é visivel pelo samba enredo
criado pelos alunos, conforme aparece na imagem acima. No samba, exemplo claro do exercicio
da arte com um papel questionador da histéria e por meio dela, recuperam-se e potencializam-
se palavras gastas pela histéria oficial: liberdade, verdade, lei escrita. Um movimento em busca
da emancipacao e da identidade negra.

Ao longo da pesquisa, assinalo que essa tomada de consciéncia ndo deve estar deslocada
da educacéo. A rigor, a Educacdo deveria falar do legado da heranga negra, mas que, por uma

questdo de dominacdo, desconhece a riqueza e a resisténcia de contextos culturais dos
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afrodescendentes brasileiros. Ela representa o que Williams (2007) convencionou chamar de
“culturas residuais”, aquelas constituidas de valores de uma formacao social anterior resistentes
a cultura dominante.

A incorporacao de “residuos” de importantes areas do passado investe a cultura
dominante de um sentido nessas areas investigadas. Cabe ao historiador analisar em que grau e
de que forma se desenvolve esse processo em cada momento historico especifico. Para Lowy
(2016), esses valores residuais podem e devem cumprir uma funcao critica e de oposicdo a
cultura dominante, a medida em que representam os dominios da experiéncia, das aspiracdes e
feitos humanos que a cultura dominante deixa & margem.

Logo, em qualquer que seja o periodo estudado, precisamos pensar na escola que
transforme as relagdes sociais capitalistas dominantes e, dentro de um debate mais amplo, a
questdo da cidadania plena paratodos. No | PEE e, em particular, no CIEP Avenida dos Desfiles
procuramos desconstruir a versdo oficial da histdria brasileira focada na personagem princesa
Isabel, trazendo a tona uma nova concepcao sobre o racismo.

Desde a primeira infancia sdo introjetadas sentencas sobre as criancas que ndo sdo
brancas. Vejamos algumas das mais ditadas:

- “O negro foi escravo”;

- “A princesa Isabel libertou os escravos”;

- “Dia 13 de maio ¢ dia de escravo”, €

- “Na Africa s6 tem pobreza e miséria”.

Portanto, o enfrentamento do racismo na escola deve-se encaminhar praticas diarias
efetivamente antirracistas na luta contra os (pré) conceitos, a discriminacdo racial e a
desigualdade social. E foi a busca dessa efetividade que gerou frutos, como, por exemplo, a
mudanga da data da comemoragéo da Aboligdo. Conforme o Movimento Negro Unificado
(MNU) propunha em seus primordios, 0 20 de novembro é a data do encontro do povo com a
sua identidade, com a sua historia.

Nessa juncdo, escola de tempo integral e animacéo cultural, o maior legado deixado pela
experiéncia rememorada, se d4, justamente, na concentracdo das necessidades histéricas da

populacéo brasileira no que se refere ao acesso a educagéo e a cultura.
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