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Resumo:

O presente artigo tem como objetivo principal provocar uma reflexdo sobre a relacéo entre a
literatura de cordel e a memoria. A ideia é mostrar como a memoria colabora para a transmissao,
manutencdo e divulgacdo desse fazer artistico. Para tal, a pesquisa usa como exemplo as
instituicdes ligadas a literatura de cordel que funcionam espalhadas pelo pais e operam como
lugares de memdria. A pesquisa € amparada por conceitos de memdria individual, memoria
coletiva e lugares de memoria desenvolvidos por autores variados. No campo da literatura,
discorre sobre a origem da litertura de cordel e sobre a diferenca entre o cordel portugués e o
brasileiro. Diante dessse aporte tedrico, aponta as instituicdes ligadas a literatura de cordel
como exemplos de pdlos irradiares desse género literario e que operam como lugares de
memoria. Para a realizacdo desse trabalho foram empregados os métodos quantitativo e
qualitativo, além da realizacdo de pesquisas bibliograficas e documental.
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Abstract:

The present article aims primarily to encourage reflection on the relationship between cordel
literature and memory. The idea is to show how memory contributes to the transmission,
preservation, and dissemination of this artistic practice. To this end, the research uses as
examples institutions related to cordel literature that operate throughout the country and
function as sites of memory. The study is supported by concepts of individual memory,
collective memory, and sites of memory developed by various authors. In the field of literature,
it discusses the origin of cordel literature and the differences between Portuguese and Brazilian
cordel. Based on this theoretical framework, it identifies institutions connected to cordel
literature as examples of centers that disseminate this literary genre and that operate as sites of
memory. For the development of this study, both quantitative and qualitative methods were
employed, in addition to bibliographic and documentary research.

Keywords: Cordel literature; memory; cordel institutions.

! Mestre em Memoéria e Acervos pelo Programa de Pés-graduagdo em Memoria e Acervos da Fundagio Casa de
Rui Barbosa. Bolsista da Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Especialista em Lingua Inglesa pela PUC-Rio.
Graduagdo em Comunicacao Social (Jornalismo) e Letras (Portugués/Inglés). Professora das redes Estadual e
Municipal de Ensino.

Memoria e Informacéo, Rio de Janeiro, v. 9, n. 2, p. 1-16, jul./dez. 2025



1 Introdugéo

A literatura de cordel é uma forma de expressao cultural e artistica, capaz de imprimir
e, a0 mesmo tempo, revelar o imaginario coletivo de uma determinada regido. Muitos estudos
e pesquisas sobre o tema vém apontando que, por intermédio de suas produgdes, que envolvem
os folhetos, os repentes, as emboladas, ou até mesmo as xilogravuras, a literatura de cordel
consegue contribuir para contar a histéria de um povo e, consequentemente, colaborar para a
construcao de sua memoria coletiva.

No Brasil, onde a literatura de cordel esta espalhada em praticamente todos os seus
estados, € na regido Nordeste que esse fazer artistico encontra mais forca. Por intermédio das
producdes dos cordeis do Nordeste é possivel contarmos e recontarmos as histérias do cangaco,
da seca, da fome, das disputas politicas, das dificuldades do nordestino, além dos fatos
cotidianos. Podemos encontrar também lendas e mitos impressos em folhetos de cordéis.

Essa memoria, permeada de historias, casos, relatos de fatos do cotidiano, vai sendo
passada de geracdo para geracao por intermédio da oralidade e, principalmente, por intermédio
das instituicdes ligadas a literatura de cordel. Instituicbes essas que podem ter diferentes
formatos: associagdes, agremiacdes, fundacOes, entre outras tantas que se dedicam a
manutencdo, ao fomento e a divulgacdo da literatura de cordel. Elas retinem artistas, estudiosos,
pesquisadores, estudantes, o publico em geral que reconhecem e lutam pelo reconhecimento da
literatura de cordel como um verdadeiro patiménio artistico e cultural, conforme status que
alcancou em 2018 junto ao Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan).

Algumas dessas instituicOes possuem a salvaguarda de acervos valiosos que reunidos
formam uma producdo significativa da literatura de cordel em territério nacional. Como
exemplo podemos citar a Fundacdo Casa de Rui Barbosa, A Fundacdo Biblioteca Nacional, o
Centro Nacional de Folclore, a Fundacdo Joaquim Nabuco (FJB), o Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB), além de outras instituicdes menores, tais como, a Academia Brasileira de
Literatura de Cordel; a Associacdo dos Cantadores Repentistas e Escritores Populares do
Distrito Federal e Entorno (Brasilia); a Associacdo de Cantadores de Campina Grande (Casa
do Cantador) e tantas outras.

Todo esse rico material faz parte da memoria nacional. A memdria que tem papel
fundamental na vida dos individuos. Afinal, os seres humanos registram tudo aquilo que Ihes é
marcante e que lhes toca os sentidos. As lembrancas fazem com que cada pessoa seja Unica, de
acordo com as experiéncias e 0s registros que guardam. Dai decorre a estreita relacdo entre

memoria e identidade. De acordo com Izquierdo (2002, p. 9), “o acervo de nossas memarias
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faz com que cada um de nos seja 0 que €, com que sejamos, cada um, um individuo, um ser
para o qual ndo existe outro idéntico”.

Além da memoria individual, existe a memdria coletiva. Esta auxilia e tem relevancia
na formacéo da sociedade a qual determinados individuos pertencem. Ela atua e se faz presente
por intermédio das experiéncias do cotidiano ou em lugares de memorias, como, por exemplo,
0S museus, arquivos, patriménios histdricos e arquitetdnicos, monumentos, bibliotecas ou
instituicbes de ensino. A memoria coletiva possibilita relembrar e, muitas vezes, reviver
determinadas situacdes ou revisitar locais e voltar no tempo. Para Halbwachs (2003), a memdria
coletiva é comum, gerando uma adeséo afetiva e uma identificacdo com a construcdo dos fatos
e personagens que compdem a sociedade, originando um sentimento de pertencimento.

Conforme a sociedade vai se desenvolvendo, acumulando experiéncias, a memoria
coletiva requer uma sistematizacdo. Precisa ser organizada a fim de que ndo se perca. Ela
precisa ser preservada para que possa ser mantida, difundida e, assim, ser passada de geracéo
para geracao. Nesse ponto, as instituicdes ligadas a literatura de cordel vém ocupando papel de
destague. Seja por intermédio da salvaguarda dos acervos que possuem, ou das atividades que
oferecem a populacdo, visto que muitas delas realizam eventos, exposi¢des, encontros, oficinas,
apresentacdes artisticas, enfim, acbes com o objetivo de manter viva a tradicdo da literatura de
cordel, e, por conseguinte, a memdria que essas atividades sdo capazes de produzir.

Diante do exposto, é possivel dizer que as instituicdes que promovem a literatura de
cordel ocupam papel relevante para a valorizacdo, o fomento, a divulgacdo e, sobretudo, a
preservacdo da memdria contida na producdo desse género artistico em territorio nacional.
Neste artigo procuramos apontar a intrinseca relagao entre literatura de cordel e memoria.

Para a realizacdo da pesquisa foram utilizados os métodos quantitativo e qualitativo,
trabalhou-se com pesquisas bibliografica e documental. A bibliogréafica levou em consideracédo
0s estudos sobre memoria, como os de lvan Izquierdo (2002) e Jacques Le Goff; memdria
coletiva e o seu lugar na formacao da identidade, Stuart Hall (2012); Hallbawachs (2003) sobre
literatura de cordel cabe mencionar autores como Camara Cascudo, Ivan Proenga, Mark Curran,
Marcia Abreu (2005), Ria Lemaire (2013), dentre outros. Ja sobre lugares de memdria e sua
contribuicdo na formacéo da identidade de uma sociedade, Pierre Nora (1997) apresenta um
trabalho que servira como base para o estudo aqui proposto.

Cabe apontar aqui que o presente artigo € um recorte da minha dissertacdo de mestrado
InstituicOes ligadas a literatura de cordel: cultura, tradigdo e educagdo em lugares de memoria
na qual apresento um estudo sobre a importancia das instituicdes ligadas & literatura de cordel

e 0 papel dessas na manutencdo, no fomento e na difusdo dessa literatura e, sobretudo, da sua
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importancia e sua contribui¢cdo na formacdo da memdria e da identidade de um povo. Como
resultado da pesquisa foi elaborado um guia prético de institui¢des ligadas a literatura de cordel,
listando 41 delas espalhadas pelo Brasil, além de trazer um breve perfil de cada uma dessas
unidades.

Neste artigo lango foco mais especificamente na reflex&o sobre a relagdo que a literatura
de cordel é capaz de estabelecer com a memoria e seus desdobramentos (memoria individual,
memoria coletiva, lugares de memoria) estudados por diversos autores e pensadores aqui
citados. Nele apresento ainda uma discusséo sobre a origem da literatura de cordel, a diferenca
entre o cordel brasileiro e o portugués, os tipos de memaoria, memdria individual, coletiva e

lugares de memoria.

2 A origem da literatura de cordel

A literatura de cordel é normalmente definida como expressdo artistica que se manifesta
de forma oral ou escrita, caracterizada pela métrica e pela rima, podendo estar presente em
géneros literarios como a poesia, 0 conto, 0 romance, 0 teatro etc. Entre as tematicas mais
recorrentes estdo: o amor, os fatos do cotidiano, as questdes religiosas, as injusticas sociais, a
politica e outras.

Na antiguidade, ainda no periodo anterior a escrita, trovadores e cantadores entoavam
cantigas que versavam sobre esses temas com historias de amor, de saudade, da amizade, das
batalhas, além das criticas a sociedade e a igreja, na linha das cantigas de escarnio de maldizer
ou de amigo, por exemplo. A literatura de cordel traz em sua génese os tragos que retomam e,

em muito, se assemelham a tal pratica, conforme aponta Fernando Marinho (2019, p. 12):

A literatura de cordel como conhecemos hoje teve sua origem ainda em
Portugal com os trovadores medievais (poetas que cantavam poemas no século
12 e 13), os quais espalhavam historias para a populacdo, que, na época, era
em grande parte analfabeta. Na Renascenca, com o0s avanc¢os tecnolégicos que
permitiram a impressdo em papéis, possibilitou-se a grande distribuicdo de
textos, que, até entdo, eram apenas cantados.

Estudiosos e pesquisadores como Camara Cascudo (2002) e Ivan Proenca (1977), por
exemplo, concordam com a tese de que a literatura de cordel surgiu influenciada pelas
producdes daquela época. De acordo com os autores, esse inicio teria sido durante os seculos
Xll e XIll, tendo como modelo o Trovadorismo Medieval, em especial ao modelo praticado na

Europa Ibérica. Segundo eles, o periodo teria sido historicamente marcado por producées de
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tradicdo oral, criadas para serem cantadas e, por intermédio da oralidade, espalhar historias,
narrativas de rimas simples, faceis de serem compreendidas pela populagdo da época, ainda
sem acesso a leitura e a escrita.

A respeito da origem do cordel, Camara Cascudo (2002, p.332) ratifica a ideia de que 0
cordel brasileiro teve suas origens baseadas na tradicdo dos cordéis encontrados na Peninsula
Ibérica, conforme trecho do seu Dicionério do folclore brasileiro:

Denominacgdo dada em Portugal e difundida no Brasil, referente aos folhetos
impressos, compostos em todo o Nordeste e depois divulgados pelo Brasil. Na
obra Cinco livros do povo: introdu¢édo ao estudo da novelistica no Brasil, Luis
da Camara Cascudo comenta: “No Brasil diz-se sempre folhetos referindo-se
a estas brochurinhas em versos. Em Portugal dizem ‘literatura de cordel’
porque os livrinhos eram expostos a venda cavalgando sobre um barbante,
como ainda acontece em certos pontos do Brasil”. Segundo Verissimo de
Melo, “as raizes da nossa literatura de cordel, narrativa em versos e registro
de fatos memoraveis, em folhetos, estdo fincadas, sem nenhuma duvida, em
velha tradicdo portuguesa e ibérica”.

Cavalcante Proenca (1977) dialoga com a tese de Cémara Cascudo, reafirmando
também a origem ibérica da Literatura de Cordel, além de outras caracteristicas inerentes ao
género, tais como a narrativa, a estrutura de poesia e as historias romanticas entoadas por
cantadores. Em seus estudos enfatiza que o cordel chegou ao Brasil trazido pelos colonizadores
portugueses.

O nome da literatura de cordel vem de Portugal e, como todos sabem, pelo fato
de serem folhetos presos por um pequeno cordel ou barbante, em exposi¢ao nas
casas em que eram vendidos. Com este nome ja os assinala Tedfilo Braga em
Portugal do Século XVII, se ndo mesmo antes. Pode-se dizer também que este
tipo de poesia esta relacionado ao romanceiro popular, a ele ligando-se, pois
acrescenta-se como romances em poesia, pelo tipo de narraco que descreve. A
presenca da Literatura de cordel no Nordeste tem raizes lusitanas; veio-nos com
0 romanceiro peninsular, e possivelmente comegam estes romances a ser
divulgados, entre nds, ja no século XVI, trazidos pelos colonos em suas
bagagens (Proenca, 1977, p. 30).

Em suas pesquisas, Nelvi Algeri (2007) estabelece uma intrinseca relacdo entre a poesia
trovadoresca e a literatura de cordel, principalmente nos aspectos referentes a oralidade, a
temaética e a origem do cordel propriamente dito. Essa tese reforga os pensamentos de Cascudo

(2002) e Proenga (1977).

O inicio da literatura de cordel esta ligado a divulgacdo de histdrias
tradicionais, narrativas de velhas épocas, na Grécia Antiga, na Europa
Medieval, ou simplesmente na imaginacdo criadora dos povos e que a
memo©ria popular foi conservando, transmitindo. S&o os chamados romances
de cavalaria, de amor, de crimes, de narrativas de guerras ou viagens, ou
conquistas maritimas (Algeri, 2007, p. 15).
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No estudo ele reforca ainda mais essa relacdo entre trovadorismo e cordel, citando o

préprio Camara Cascudo.

No Brasil, a poesia medieval chegou dentro da bagagem de nossos
colonizadores, uma vez que, para ca vieram militares, estudantes, intelectuais,
literatos, poetas, enfim, um vasto contingente de apreciadores de poesia. “Nas
naus colonizadoras, com os lavradores, os artifices, a gente do povo, veio
naturalmente a tradicdo do Romanceiro, que se fixaria no Nordeste do Brasil,
como literatura de cordel” (Cascudo, 1973 apud Algeri, 2007, p. 14).

A tradicdo das cantigas se perpetuou na Europa e seguiu durante o periodo da
Renascenca, entre os séculos XV e XVI. Epoca muito marcada pela oralidade e pela
possibilidade de transmitir as historias cantadas de geracdo para geracdo. Porém, com 0S
avancos da escrita e a invengdo da prensa, 0S poemas e cantigas comegaram a ser impressos em
papel.

Com o passar do tempo, a questdo da conceituacdo do termo cordel, suas origens e
caracteristicas tornaram-se ainda mais relevantes em areas de concentracdo de estudos que
envolvem a literatura, a historia, e, principalmente, a cultura. A abordagem tem sido tema de
muitos estudos, pesquisas e trabalhos que cabem aqui serem mencionados. Além dos estudos
de Cascudo e Proenca, Diegues Junior (1973) e Raymond Cantel, por exemplo, afirmam ainda
gue a denominacdo do género é devido aos poemas criados serem impressos em folhetos,

pendurados em um varal para serem mostrados ao publico, expostos e vendidos.

A literatura de cordel é assim designada pelo fato de serem os folhetos presos
por um pequeno cordel em exposi¢do nas casas onde eram vendidos. Cordel
vem de corda, cordéo [...]. Os folhetos eram expostos em corddes, lencois,
esteiras, nas feiras, pracgas, portas das igrejas, bancas e nos mercados
(Diegues Junior, 1973, p. 3).

A origem ibérica apontada por Proenca e Cascudo é também sustentada por uma boa
parte dos estudiosos, que, assim como eles, acreditam que literatura de cordel no Brasil teve
sua origem na Peninsula Ibérica, em especial em Portugal. O Dicionario Brasileiro de Literatura

de Cordel (2013) é um dos que apresenta a definicdo de Cantel para o termo e acrescenta que 0

nome serviu também para cunhar o proprio género literario.

Termo atribuido pelo pesquisador Raymond Cantel, para designar os folhetos
de literatura popular, vendidos nas feiras populares, pendurados em pequenas
cordas, cordinhas, corddes. O termo cordel sedimentou o nome literatura de
cordel. No folheto Beaba do Cordel, Moreira de Acopiara nos explica
claramente:
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“(...)

Vendidos nas feiras livres

Pendurados num cordao

Esses livretos viraram

O jornal da regido

Levando conhecimento

Aquela populagfo.” (ACADEMIA BRASILEIRA DE LITERATURA DE
CORDEL, 2013, p. 44).

Nos trechos citados anteriormente, os autores descrevem que o termo cordel costuma
ser associado, principalmente, a forma editorial dos textos, veiculados em pequenas brochuras
impressas em papel barato e vendidas suspensas em corddes de lojas de feiras e mercados com
vistas a ampla difusdo dos livros. Defendiam também que o cordel como género literario
deveria ser constituido obrigatoriamente de trés elementos principais, a saber: métrica, rima e
oracdo. Tais componentes, associados as ilustracBes das historias estampadas nas capas dos
livretos, tradicionalmente em xilogravura, sdo partes da cultura da Literatura de Cordel.

No entanto, devido principalmente a falta de registros escritos dessas primeiras
producdes, além de informacdes que atestem e comprovem a tese que indica a origem do cordel
como sendo realmente ibérica, estudos mais recentes como os de Marcia Abreu (1999) e Ria
Lemaire (2013) questionam essa perspectiva eurocéntrica. Para ambas, a literatura de cordel no
Brasil alcangou caracteristicas préprias, peculiares e temas diferenciados em relacédo ao cordel
portugués. Em sua tese de doutorado, Abreu (1999) faz um estudo comparativo entre o que
chama de cordel portugués e folheto brasileiro. Ao comparéa-los, a pesquisadora estabelece uma
dissociacdo entre ambos e mais adiante enumera uma série de diferencas entre um e outro, além
de questionar os autores que afirmam categoricamente que o cordel brasileiro tenha a origem

ibérica.

Este pequeno apanhado de citagdes deixa claro que os estudiosos dessa
literatura, tanto em Portugal como no Brasil, tém, frequentemente
estabalecido uma relagdo de dependéncia entre a producdo nordestina e a
lusitana. Alguns formulam a hipGtese de maneira genérica, como Manuel
Diégues Janior, dizendo que “tem-se atribuido as folhas volantes lusitanas a
origem da nossa literatura de cordel”. Outros, mais categdricos, afirmam uma
“origem ibérica” “incontestavel”, mas ndo dizem por qué. Todos concordam,
entretanto, que o material portugués sofreu altaeracGes em contato com a
realidade brasileira: fala-se em “adaptagdo”, “recriacdo”, “transformacdes”,
“desdobramentos”, fusdo entre a “literatura popular ibérica” e a “pratica dos
poetas improvisadores”, sem que jamais se tenha tentado um cotejo entre as
duas condi¢Bes de producdo ou entre os textos efetivamente produzidos em
Portugal e no Brasil (Abreu, 1999, p. 9).
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Ria Lemaire (2013) corrobora com a linha de pensamento estabelecida por Abreu e
acrescenta que, ao associar a origem do cordel brasileiro ao de Portugal, estudiosos, entre eles
0s aqui supracitados (Cascudo, Proenca e outros) acabam criando uma relacdo de hierarquia,
de superioridade entre eles. Por essa via, esses autores acabam, ainda, subestimando a
capacidade de criacdo dos autores brasileiros ao coloca-los em uma posicao de passividade
perante o cordel portugués. Sobre tal posicionamento, Lemaire (2013, p. 34) afirma

[...] andnimo, sem histdria, em oposi¢cdo a voz da elite e dos seus Autores,
criadores/atores do progresso, excluindo de antemdo a hipGtese de o0 povo ter
capacidade de criagdo. O povo s6 pode ter o papel de recipinente passivo de
civilizacdo; a cultura dele s6 pode ser imitagdo e adptacdo... de origem
europeia, 0 que quer dizer no caso do Brasil, portuguesa, o que sublinha mais
ainda o papel do homem branco, europeu e ocultando a contribuigdo do negro
e do indio para a cultura que deu origem ao folheto.

Assim, diferentemente de autores como Cémara Cascudo, Ivan Proenca e Diegues
Junior, os pesquisadores contemporaneos pretendem mostrar que existe uma distingdo entre o
cordel portugués e o brasileiro. Abreu (1999), por exemplo elenca em suas pesquisas varias
dessas diferencas. Mas, sobretudo, o que esses autores pretendem é estabelecer um contraponto
acerca da histéria da génese do cordel brasileiro que, até entdo, prevalecia-se de uma
perspectiva classista, eurocéntrica, com abordagem mais tradicionalista, conforme explica
Ossian Lamdim (2002, p. 34):

Percebe-se que as pesquisas iniciais sobre essa relagdo, levam o cordel
nordestino a uma filiagdo com o cordel portugués, mas com o aprofundamento
das pesquisas passou-se a perceber que o cordel é uma arte popular gerada
pelo préprio nordestino.

2.1 O cordel no Brasil e o cordel portugués

No Brasil, a literatura de cordel passou a ser conhecida por volta do século 18.
Consagrou-se, principalmente na Regido Nordeste, com 0s repentistas e violeiros. Na época,
era uma forma de contar, oralmente, historias ligadas ao folclore regional de maneira simples,

como afirma Marco Aurélio Farias (2010, p. 13):

Literatura de cordel é a poesia popular, herdeira do romanceiro tradicional. E
em linhas gerais tributéria da literatura oral (em especial dos contos populares)
desenvolvida no Nordeste e espalhada por todo o Brasil. Literatura que
reaproveita a tradicédo oral.
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Repentistas e violeiros ajudaram a popularizar os versos cantados. Eles contavam
historias musicadas e rimadas pelas ruas das cidades, tornando conhecidos 0s poemas que
depois viriam a ser os cordéis. Com o passar do tempo, aos poucos, o cordel brasileiro foi
adquirindo caracteristicas proprias. Tao proprias que alguns autores apontam uma série de
diferencas entre a producdo ibérica e o cordel brasileiro em contraponto a autores que, como
Cascudo e Proenca, por exemplo, sustentam que o cordel brasileiro tenha origem europeia. Para
eles, ha varias peculiaridades que distanciam um do outro.

Operaram como formas de manutencdo da memaria de um elemento que faz parte da

nossa identidade cultural.

3 Cordel e memoria

Ao ser transmitida de geracdo para geracgdo, a literatura de cordel teve normalmente
como suporte a oralidade, por intermédio das narrativas orais. De acordo com Walter Benjamin
(1994), essas narrativas auxiliam na construcéo e na preservacao da memdria de uma sociedade.
Nos primordios da civilizacdo, para as sociedades ainda iletradas, o recurso para guardar as
informacdes que consideravam importantes, para posteriormente passa-las a outras geracgoes,
era justamente a memoria.

A memoria tem sido objeto de estudo e pesquisa, envolvendo diversas areas de
conhecimento, tais como a Filosofia, a Sociologia, a Historia, a Psicologia, entre outras. A
abordagem pode apresentar tanto um aspecto individual quanto um aspecto coletivo. Esta ligada
a capacidade que as pessoas tém de armazenar informacGes, sendo um dos elementos que
contribuem na construcéo da identidade de um individuo ou de um determinado grupo social.

Para Ivan Izquierdo (2002, p. 9), por exemplo, a memdria exerce um papel relevante na
vida dos individuos. Os seres humanos registram tudo aquilo que lhes é marcante e que lhes
toca os sentidos. Segundo ele, as lembrancas fazem com que cada ser humano seja unico, de
acordo com as experiéncias e os registros que guarda. Dai decorre a estreita relagcdo entre
memoria e identidade. “[...] o acervo de nossas memorias faz com que cada um de nds seja o
gue é, com que sejamos, cada um, um individuo, um ser para o qual ndo existe outro idéntico”.
(Izquierdo, 2002, p. 9)

Para Jaques Le Goff (1990), a memdria funciona como um conjunto de fungdes
psiquicas, gragas as quais 0s homens podem atualizar as suas impressdes ou informacoes
passadas ou as que eles representam como passadas. Para ele, a memoria é o elemento essencial

do que se costuma chamar de identidade, seja ela individual ou coletiva. E o que torna possivel
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a construcdo de uma histéria: “a memodria ndo é a histdria, mas um dos seus objetos e
simultaneamente um nivel elementar de elaboracdo historica” (Le Goff, 1990, p. 40).

Entdo, podemos apreender que tanto lzquierdo (2002) quanto Le Goff (1990),
consideram ser a memdria um elemento fundamental na vida dos individuos, especialmente na
formacdo da identidade, seja esta a de um individuo ou a de um grupo social.

A memodria coletiva auxilia e tem relevancia sobretudo na formac&o da sociedade a qual
determinados individuos pertencem. Ela atua e se faz presente por intermédio das experiéncias
do cotidiano. Seu papel esta ligado ao relembrar e, muitas vezes, reviver determinadas situacoes
ou revisitar locais e poder voltar no tempo. Conforme aponta o sociélogo Maurice Halbwachs
(2003), a memoria coletiva é comum, gerando uma adesdo afetiva e uma identificacdo com a
construcdo dos personagens que compdem a sociedade, originando um sentimento de
pertencimento.

Ao falar sobre a nocdo de memoria coletiva, o sociélogo apresenta um contraponto em
relagdo & ideia de memdria individual. De acordo com ele, a memoria individual é um ponto de
vista sobre a memdria coletiva. Ele defende que as lembrancas decorrem a partir das relacdes
gue um individuo estabelece com um grupo. Para ele, ndo ha uma memoria estritamente
individual, visto que sé é possivel lembrar de fatos e situagBes vividos em espagos coletivos,
compartilhados entre vérios individuos, ou seja, em ambientes, tais como: escola, bairro, rua,
casa, entre outros. De acordo com ele, estar em grupo ou fazer parte de um grupo é condicao
para que haja memoria, pois o individuo nunca esta totalmente sozinho. Assim, ao ser acionada,
a lembranca € capaz de reunir informacdes que vao construindo a identidade e o patrimonio de
uma determinada comunidade. Para Halbwachs, essas informac@es reunidas por intermédio da
lembranca, sdo passadas de pessoa para pessoa, de geracao para geracao, montando a histéria

de um grupo social, especialmente por intermédio da oralidade.

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nos vimos. Isto acontece porque jamais estamos s6s. Ndo
é preciso que outros estejam presentes materialmente distintos de nos, porque
sempre levamos conosco e em nés certa quantidade de pessoas que nao se
confundem (Hallbwachs, 2003, p. 30)

Halbwachs (2003) defende ainda que as lembrancas, de uma maneira geral, devem ser
analisadas, observando o contexto social no qual estdo inseridas, pois os individuos vivem em

sociedade e fazem parte de grupos sociais.
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[...]cada memodria individual é um ponto de vista sobre a memdria coletiva,
gue este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que esse mesmo
lugar muda segundo as relacdes que mantenho com outros ambientes. Quando
tentamos explicar essa diversidade, sempre voltamos a uma combinagdo de
influéncias que sdo todas de natureza social (Hallbwachs, 2003, p.70)

Mais adiante, ele acrescenta, explicando o seguinte:

Quando h& uma lembranga vivida por uma pessoa — ou repassada para ela — e
que diz respeito a uma comunidade, ou grupo, essa lembranca vai se tornando
um patrimonio daquela comunidade. As informagdes mais relevantes dessas
lembrancas vdo sendo repassadas de pessoa para pessoa e vao construindo a
histdria oral de um determinado lugar ou grupo (Hallbwachs, 2006)
Seguindo essa linha de raciocinio, estudos como os de Stuart Hall, vdo ao encontro com
os estudos de Hallbwachs e confirmam que o individuo é formado a partir das relagdes que ele

estabelece vivendo em sociedade. Segundo Hall, é a partir delas que emerge a identidade:

“Assim, mediante a relagdo desse sujeito com a sociedade, sua identidade
interage com simbolos, valores e préaticas que formam a cultura”. Deste modo,
0 sujeito ainda tem o seu “eu real” dentro de si. Contudo, este “eu” acaba
sendo formado e modificado com o didlogo continuo com o0s “mundos
culturais exteriores” e as outras identidades que esses mundos oferecem
(Hall, 2006, p.13)

Conforme visto anteriormente, compartilhar informag6es com uma comunidade,
passando-as de pessoa para pessoa, de geracao para geracdo, € um movimento possivel gracas
a memoria. Dessa forma, em relacdo a literatura de cordel, podemos dizer que a memdria
contribui no processo de sua transmissdo, por intermédio das narrativas orais e escritas e,
consequentemente, de sua manutencdo. O género tem a memdria como suporte para a
salvaguarda dessas narrativas legadas por intermédio das cantorias, da poesia declamada, ou
escrita, dos relatos, das historias, das lendas, dos fatos do cotidiano e de tantos outros elementos
encontrados na literatura de cordel.

Dentro desse amplo campo de estudo no qual a memdria se insere, temos de um lado a
perspectiva de Halbwachs que, conforme teoria supracitada, sé é possivel existir quando o
individuo pertence ou encontra-se em um grupo. No entanto, de outro lado, o filésofo francés
Paul Ricoeur ressalta que a memoria, mesmo que coletiva, ndo é externa, mas individual,
prépria dos sujeitos. Isso ndo significa que ele negue a existéncia de uma memoria coletiva,
mas afirma que ela depende sobretudo dos individuos.

Um dos aspectos que Ricoeur elenca para designar memoria individual é que “néo se

pode transferir as lembrancas de um para a memoria do outro” (Ricouer, 2007, p. 107). Sob
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essa Otica, em relacdo a literatura de cordel, os autores, poetas, cordelistas e cantadores seriam
0s agentes geradores e propagadores desse memoria.

Além dos estudos sobre memoria até aqui apontados, existem outros que merecem ser
mencionados. Para a historiadora Olga VVon Simon (2003), por exemplo, a memoria coletiva é
formada por fatos, situages ou aspectos importantes que sdo guardados como meméria oficial
da sociedade mais ampla. Sdo encontrados nos chamados de lugares de memoria. Segundo ela,
esses lugares envolvem 0s memoriais, 0S monumentos, os quadros, as obras de arte, as obras
literarias e artisticas que, para ela “expressam a versdo consolidada de um passado coletivo de
uma dada sociedade.” (Von Simon, 2003).

Sobre lugares de memoria, o historiador francés Pierre Nora apresentou, em medados

do Século XX, um conceito acerca de lugares de memoria a partir de trés perspectivas. A saber:

e Lugar de memoria material, como espaco fisico: bibliotecas, casas de cultura e seus
acervos, santuarios, monumentos, associagoes etc;
e Lugar de memdria funcional: a cristalizagdo da memoria e sua transmissao,

e Lugar de memoria simbdlica: remete a um evento ou a um acontecimento.

Para Nora, é preciso que espacos fisicos, celebragdes, eventos entre outras iniciativas,
sejam mantidos para que a memdria se constitua em uma memoria viva. Dai surge a necessidade
de criacdo desses espacos nos quais seja possivel se reviver essa memdaria. Segundo ele, a
memoria precisa ser vivida. “Os Lugares de Memoria vivem do sentimento de que ndo ha
memoOria espontanea, que € necessario criar arquivos, manter aniversarios, organizar
celebragdes, notariar atos, porque estas operagdes ndo sdo naturais” (Nora, 1993, p. 29).

Ao ressaltar a importancia dos lugares de memoria, Nora acaba também por abrir uma
discussdo sobre a criacdo dos arquivos, tendo como uma das finalidades a manutencdo da
memoria. Sobre o surgimento deles, Camargo e Goulart (2015) explicam que 0s arquivos
nascem em decorréncia de ac¢Oes praticadas por pessoas ao longo de suas trajetdrias. Segundo
as autoras, os arquivos séo ferramentas, instrumentos que funcionam como registros que servem
para comprovar as atividades realizadas por individuos ou por grupos de individuos, ao longo
do tempo, em um determinado local ou em determinada sociedade. Alguns deles enquadram-
se na categoria de patrimonio historico, ou seja, sdo aqueles que exercem uma funcéo cultural
e tém a capacidade de preservar o contexto historico e social do periodo em que as atividades

ocorreram. Em se tratando de patriménio historico, podemos dizer que as colecfes de folhetos
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de literatura de cordel estdo também relacionadas ao conceito de arquivo estabelecido por
Camargo e Goulart, devido, principalmente, ao seu valor historico, cultural e artistico.

Sobre a questdo do valor histérico de um arquivo, as autoras acrescentam que este
decorre de sua capacidade de repercutir as atividades das quais se originam. Nesse aspecto, as
colecdes de folhetos de cordel, organizadas e salvaguardadas por instituicdes como a Fundagéo
Casa de Rui Barbosa, a Fundacdo Joaquim Nabuco, o Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) e
0 Centro Nacional de Foclore e Cultura Popular, entre outras, apresentam ligacdo com esta
noc¢ao, devido a relevancia desses acervos.

Mais adiante, Nora (1993) defende que o que chamamos de memaoria em uma
sociedade esta presente no estoque ou material (arquivo) daquilo que ndo é possivel lembrar
espontaneamente. Para ele, quanto menos a memoria € vivida, mais precisa de suportes externos
e lugares de memdria, arquivos para que se mantenha viva.

Em O Narrador, Walter Benjamin fala sobre a importancia de transmitir o contetudo
contido na memoria, principalmente por intermédio das historias, contidas em arquivos, como
forma de propagacao de conhecimento e de preservacao da sabedoria. Assim, ele define a figura
propagador como o narrador. De acordo com ele, o narrador é aquele gue transmite essas
historias. Em oposi¢do, Benjamin define, entdo, o que chama de homem do arquivo, aquele que
coleta as informacg6es, mas ndo as vivencia mais profundamente. Nesse caso, 0 homem arquivo
seria um expectador diante dos fatos. Assim, Benjamin propde uma reflexao sobre a figura do
homem arquivo em contraponto a figura do narrador, aquele que garante a transmissdo e
manutencdo da memdria. Para ele, a fim de que ela exista, a memaria precisa seguir a sequéncia:
narracdo, experiéncia e memoria. Nesse aspecto, Benjamin corrobora com Nora (1993) acerca
da necessidade da memoria ser vivenciada e experimentada. “Quanto menos a memaria € vivida
do interior, mais ela precisa de suportes exteriores, precisa de lugares de memdria.” (Nora,
1993, p. 34)

As associacOes, agremiacdes, academias, fundagdes, sociedades, e as instituicdes
detentoras de acervo de literatura de cordel, apresentam como missao resguardar, proteger,
fomentar e divulgar esse patrimdnio cultural. Dessa forma, estdo inseridas no contexto dos
lugares de memoria definidos por Nora, pois sdo ndcleos de salvaguarda, divulgacdo e
manutencdo da literatura de cordel. Assim, esses espacos transitam pelos lugares de memoria
apontados por Nora. Como exemplo, podemos citar a Fundacdo Biblioteca Nacional, a
Fundacéo Casa de Rui Barbosa, a Academia Brasileira de Literatura de Cordel e outras. Todas

na tentativa de cumprir o papel de manter essa tradicéo literaria.
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4 Consideracdes Finais

Diante do exposto, podemos afirmar que a literatura de cordel estabelece uma intrinseca
relacdo com a memdria visto que esta € capaz de colaborar com o0 processo de transmissao
desse fazer artistico. Relacdo esta que se faz, principalmente, por intermédio das narrativas orais
e escritas. Esse género literdrio tem a memoria como suporte para a salvaguarda dessas
narrativas, sejam elas em forma de cantorias, da poesia declamada, ou escrita, dos relatos, das
historias, das lendas, dos fatos do cotidiano e de tantas outras englobadas na literatura de cordel.

Dentro desse processo de transmissdo e manutengéo da literatura de cordel temos como
um dos agentes as instituicGes ligadas a esse género literario. Afinal elas realizam acGes que
contribuem sobremaneira para a preservacdo, manutencao e divulgacdo da tradicdo da literatura
de cordel. Esta pesquisa visa fortalecer e destacar o trabalho realizado por essas instituicoes.
Espera ainda contribuir para que esses lugares de memoria se mantenham firmes no proposito
de preservacao e difuséo da literatura de cordel.

A manutencao desses nlcleos para a preservacao da memdria cultural e, por conseguinte
da literatura de cordel, é fundamental, visto que o género é uma forma de expressdo cultural
que revela o imaginario coletivo, a memdria social e, sendo assim, muito contribui para a
formacdo da identidade cultural brasileira. Essa memdria vem sendo passada de geracéo para
geracdo por intermédio dos artistas, cordelistas e, principalmente, pelas instituicdes que se

dedicam a preservacdo dessa memoria.
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