35

Os Sforza e Da Vinci: patrimoénio e turismo em Miléo

The Sforza and Da Vinci: heritage and tourism in Milan

Camila Oliveiral
Carina Kaiser Miranda da Silva?

Resumo:

Este trabalho apresenta uma analise da relacdo entre patriménio e turismo. Verificou-se que o
conceito de turismo evoluiu historicamente, assim como o conceito de patrimonio. O contexto
pOs-guerra assentou as bases para a criacdo da Convencao do Patrimdnio Mundial pela Unesco,
visando a protegéo de patrimonios considerados de valor universal excepcional, que ndo dizem
respeito apenas aos paises que os detém, mas a toda a humanidade. Este artigo objetiva analisar
a relagdo do patrimonio com o turismo, utilizando como exemplares a Igreja e o Convento
Dominicano de Santa Maria delle Grazie com A Ultima Ceia, obra-prima de Leonardo da Vinci,
em Mildo, na Italia. O artigo foi construido baseado numa visdo indutiva, de uma pesquisa
mista, transversal, com dados primarios e secundarios, a fim de encerrar uma pesquisa basica e
tedrica. A apreciacdo permitiu compreender impactos positivos e negativos do turismo nos
ambientes desses patriménios e a importancia de preservar bens culturais de mais de cinco
séculos de existéncia.

Palavras-chave: Santa Maria delle Grazie; Ultima Ceia; patrimonio; turismo; Unesco.

Abstract:

This paper presents an analysis of the relationship between heritage and tourism. It was found
that the concept of tourism has evolved historically, as has the concept of heritage. The post-
war context laid the foundations for the creation of the World Heritage Convention by
UNESCO, aiming at the protection of heritage sites considered to be of exceptional universal
value, which concern not only the countries that hold them, but all of humanity. This article
aims to analyze the relationship between heritage and tourism, using as examples the
Dominican Church and Convent of Santa Maria delle Grazie with The Last Supper, a
masterpiece by Leonardo da Vinci, in Milan, Italy. The article was constructed based on an
inductive view, of a mixed, cross-sectional research, with primary and secondary data, in order
to conclude a basic and theoretical research. The assessment allowed us to understand the
positive and negative impacts of tourism on the environments of these heritage sites and the
importance of preserving cultural assets that are more than five centuries old.

Keywords: Santa Maria delle Grazie; Last Supper; heritage; tourism; UNESCO.
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1 Introdugéo

A relagdo patrimdnio-turismo transformou-se inimeras vezes ao longo do tempo. Nem
sempre foi pensada em uma conexdo dialdgica. Desde a génese do colecionismo, os dois
fendmenos estabeleciam uma dissociabilidade entre interesses sociais e econdmicos. O acesso
aos objetos considerados valiosos e memoraveis restringia-se aos poucos privilegiados. A
nogdo de patriménio, enquanto bem cultural pertencente a toda a humanidade, que firmasse a
memoria coletiva e a identidade cultural, ndo estava presente na realidade da sociedade
estamental, encabecada pelos reis e nobres dos antigos regimes. Quem nascia servo morria
servo, sem jamais acessar qualquer desses bens e deles usufruirem e educar-se.

Sabe-se que a Revolugdo Francesa conflagrou um novo modo de pensar o trato e a
aproximacao da sociedade ao patrimdnio. O conceito de “patrimonio publico” irradiou daquele
cenario, transfigurando-se conjuntamente com a sociedade civil. Com o tempo, 0s patrimonios
materiais e imateriais passaram a ser de todos, bem como a responsabilidade pela sua
preservacao. O século XX transcorreu em muitos movimentos visando a criacdo de legislacdes
e politicas publicas que refletissem a preocupacdo e os cuidados aos patriménios da
humanidade, como as cartas patrimoniais.

O conceito de turismo também se dilatou, ampliando-se para além de viagem de
recreacdo. As pessoas buscam ndo apenas divertimento, mas também cultura, educacao,
religiosidade, bem como investigar seus proprios passados em uma busca identitaria,
conectando seus pontos de memoria, restituindo seus valores de pertencimento no mundo. E
valido destacar que, atualmente, o turismo é considerado um componente substancial na
estrutura econdmica de um pais.

Nesse sentido, a Europa sempre atraiu muitos turistas ha varios séculos, insigne por sua
historia, tradi¢bes, gastronomia, economia, museus, arquitetura e paisagens. Conciliar a grande
demanda de publico com a preservagdo de patrimonios seculares provoca questionamentos e
desafios. A Italia € um dos paises mais lembrados pelos viajantes que buscam cultura, historia,
espiritualidade, arquitetura. Roma, Veneza e Florengca moram no imaginario das pessoas. Além
delas, Mildo adentra no roteiro das cidades turisticas italianas, com destaque para 0s
patrimdnios arquiteténicos e artisticos.

Esta pesquisa pretende contribuir com o meio académico, desejando cooperar com
reflexdes, conhecimentos e analises acerca da conexdo patrimonio-turismo. A apreciagéo foi
instrumentalizada com dois legados tdo indissocidveis que foram reconhecidos e tombados

juntos pela Unesco como patrimdnio mundial: a Basilica de Santa Maria delle Grazie com a
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obra-prima A Ultima Ceia, de Leonardo da Vinci. O estudo seguird com uma breve
fundamentacdo teodrica que comprova a escolha dos dois patriménios, a metodologia que
permitiu a construcdo desta pesquisa e os resultados e as analises pertinentes ao tema. As
consideracdes finais serdo o desenlace desta pesquisa, com o propdsito de ampliar os saberes e
as reflexdes, seguidas das referéncias bibliograficas que contribuiram com este estudo, servindo

como indicagéo de leituras complementares.
2 A Basilica de Santa Maria Delle Grazie e a Ultima Ceia

A Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
possui como uma de suas prioridades, dentro de seu escopo, promover a reconciliacdo do ser
humano com a natureza, por meio de politicas publicas e convenc¢des de preservacao aos bens
culturais, envolvendo a sociedade civil no processo decisério de conservacdo do que deve ser
considerado patrimonio puablico. Segundo a Unesco, sua visdao se fundamenta na seguinte
afirmacdo: “Uma vez que as guerras comeg¢am nas mentes dos homens e das mulheres, ¢ nas
mentes dos homens e das mulheres que a paz deve ser construida” (Unesco, 2024, traducgéo da
autora). Portanto, no contexto pds-guerra, em 1972, foi criada a Convencdo do Patriménio

Mundial. A Unesco afirma que:

A caracteristica mais significativa da Convencéo do Patriménio Mundial de
1972 ¢é que ela retine num Gnico documento os conceitos de conservagao da
natureza e de preservacao dos bens culturais. A Convengéo reconhece a forma
COmo as pessoas interagem com a natureza e a necessidade fundamental de
preservar o equilibrio entre os dois (Unesco, 2024, tradugdo da autora).

Nesse sentido, a participacdo ativa da comunidade no processo decisorio é de suma

importancia, tendo em vista que o conceito de patriménio publico ndo pode ser pensado mais

como excludente ou exclusivo de poucos. Em outras palavras:

O homem citadino, ao ser excluido ou dissociar-se voluntariamente dos
processos seletivos e das decisfes que envolvem o patriménio histérico, perde
as referéncias de sua condicdo de ser social, individualizando-se a tal ponto,
que a maioria dos vestigios do passado n&o lhe diz respeito. E como se a
memoria coletiva fosse destruida pelo isolamento, fazendo o individuo
desprezar o meio cultural em que vive (Severo, 2004, p. 3).

Atualmente, a Convencdo do Patriménio Mundial possui a adesdo de 195 paises,
denominados states parties (Unesco, 2024). A lista do Patriménio Mundial compreende 1.199

patrimdnios inscritos: 933 de ordem cultural, 227 de ordem natural e 39 patrimbnios mistos.
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Do total, 56 correm perigo de desaparecimento. Outros trés patriménios foram removidos da
lista, em virtude de degradacdo, intervengdes inconsequentes de alto impacto e atividades
ilegais por parte das governancas locais. Esses dados demonstram a relevancia de uma
participacdo mais dinamica e diligente das comunidades e grupos sociais diante das
circunstancias decisorias de preservacdo ao patriménio publico.

Entretanto, é necessario pensar o patriménio mundial como um bem pertencente a toda
a humanidade, independentemente de sua localizacdo. Um patriménio ndo pode ser pensado
como intocavel, inacessivel. De acordo com Severo (2004, p. 3), quando a comunidade participa
do processo decisorio, além de adquirir responsabilidades e deveres sobre a preservacdo do
patriménio. Ela também assume sentimentos de afetividade e pertencimento e, assim, eleva sua
autoestima. Mas 0 mundo ndo é estatico e os patrimonios ndo dependem apenas da comunidade
local. Portanto, a discussdo deve ser aplicada em um método global, envolvendo o fenémeno
do turismo, pois é uma atividade humana dotada de mais complexidade do que apenas o
entretenimento. O Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) em sua cartilha “Museus ¢ turismo:

estratégias de cooperacdo” menciona que:

A Unesco considera a atividade turistica como promotora da educacédo, da
cultura e da consciéncia ecoldgica dos povos em todo o mundo. Sendo o
turismo primordial a consolidacdo da paz entre os povos, uma vez que o fluxo
de turistas faz crescer sentimentos de amizade, respeito e cooperacao entre
paises e entre populagfes de uma mesma nagdo (Instituto Brasileiro de

Museus, 2014, p. 47).
Em sua dimens&o cultural, o turismo € uma experiéncia imersiva que inclui a visitacao
a locais historicos, museus, parques naturais, de tal maneira que o conhecimento ou aprendizado
obtido seja através da arquitetura, gastronomia, arte, tradicGes e costumes locais. O turismo
precisa ser pensado como uma atividade benéfica. Ao mesmo tempo, é necessario refletir sobre
0s impactos que podem ser causados e como se da a aproximacao dos turistas aos patrimonios.
Dessa forma, foram escolhidos dois bens da Lista de Patriménio Mundial da Unesco, devido
aos seus valores excepcionais arquitetbnicos e artisticos, que tém se moldado, a medida do
possivel, a demanda cada vez maior do turismo: a Igreja e Convento Dominicano de Santa
Maria delle Grazie com a pintura A Ultima Ceia, de Leonardo da Vinci. Para sintetizar as razdes

pela escolha destes itens, no website da Basilica temos que:

A igreja foi incluida na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO em 1980
porque é um dos maiores testemunhos da arte renascentista, apoiado pela
presenca da obra excepcional de Da Vinci, o sublime representante do génio
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criativo humano (Basilica Convento Santa Maria delle Grazie, 2024, tradugéo
da autora, grifo da autora).?

3 Turismo e patrimonio

Com o intuito de contribuir com o universo académico a respeito da relagcdo turismo e
patrimonio, utilizou-se como objeto em foco dois patrimonios mundiais de grande relevancia
para a Histdria e para a Histdria da Arte, isto é, a Basilica de Santa Maria delle Grazie com a
pintura A Ultima Ceia, de Leonardo da Vinci. Para tanto, a metodologia desenvolvida neste
artigo foi conduzida conforme o detalhamento a seguir.

O método de abordagem empregado é o indutivo, pois parte-se de um caso concreto
particular a fim de tornar mais ampla a discussdo sobre o relacionamento dos turistas com o
patriménio da humanidade. Quanto ao tipo de abordagem, o estudo foi construido com o
enfoque misto, mesclando caracteristicas e processos qualitativos e quantitativos, como
interpretacdo de estatisticas e extracdo de significados pelos dados coletados. Buscou-se
explorar o fato em profundidade, analisando a realidade dos patrimonios escolhidos e sua
relacdo de causa e efeito com o fenbmeno do turismo. A respeito da abrangéncia de tempo desta
pesquisa, compreendeu-se como um estudo transversal, ponderando o contexto atual da basilica
e da pintura em Mil&o, no que se refere a sua importancia e os impactos do turismo.

O objetivo do artigo € ser uma pesquisa correlacional, cujo intento é conhecer, avaliar e
interpretar dois conceitos que se mostraram vinculados entre si, qual sejam: turismo e
patrimdénio. O procedimento técnico adotado de anédlise e coleta dos dados é o da pesquisa
documental, com informaces obtidas de livros e relatérios, por meios fisicos ou digitais, como
os websites da Unesco, da Basilica de Santa Maria delle Grazie e do Cenacolo Vinciano. A
procedéncia dos dados compreendeu dados primarios e secundarios, com informacoes
diretamente coletadas dos websites acima mencionados e de andlise de livros, como o do critico
e historiador Ross King. Ao final, pretendeu-se uma pesquisa basica e teorica, visando
acrescentar ao mundo académico novos conhecimentos e contribuir com uma maior apreciagdo

do tema proposto.

3 No original: “La chiesa ¢ stata inserita nel 1980 nella World Heritage List dell’Unesco perché una delle massime
testimonianze dell’arte rinascimentale, avvalorata dalla presenza dell’eccezionale opera del Da Vinci, eccelso
rappresentante del genio creativo umano”.
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4 Resultados da discussao
4.1 A Basilica

Milédo, 1463. Francesco Sforza (1401-1466), duque de Mildo, convidou o arquiteto e
escultor italiano Guiniforte Solari (1429-1481) para projetar uma igreja junto com um convento
para a Ordem Dominicana. A igreja foi erguida no local em que se encontrava a capela dedicada
a Nossa Senhora das Gragas, no centro de Mildo. O convento dos frades dominicanos ficou
pronto primeiro, em 1469.

Construida em meados do século XV, a igreja possui uma arquitetura que mescla os estilos
renascentista e gotico. O estilo gético precede o estilo renascentista e predominava, sobretudo,
na arte religiosa das construc@es das igrejas, catedrais e mosteiros na Baixa ldade Média (1300-
1500) — mas ndo estava ao gosto dos renascentistas. Entretanto, é o estilo predominante no
interior da basilica: espacos amplos, estrutura da abobada em cruzaria e arcos ogivais, isto &,
arredondados e pontiagudos. Mas, como menciona Ronaud Pereira (s.d.): “A Italia nunca
adotou completamente o estilo gotico da arquitetura”. Portanto, na fachada da basilica,
predomina o estilo renascentista, que retoma os modelos classicos. Destaca-se a forma

equilibrada e harmoniosa de seus tracos geomeétricos, com simetria, ordem e proporc¢ao.

FIGURA 1 — A basilica.
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No final do século XV, Ludovico Sforza (1452-1508), filho de Francesco e novo duque
de Mildo, determinou que a igreja fosse o local de sepultamento da familia. Para tanto, Ludovico
ordenou a reforma e ornamentacdo do prédio. Ndo ha& documentos que confirmem o
protagonismo de Donato Bramante (1444-1514) nesta reforma, mas € consenso da maioria dos
pesquisadores e arquitetos a sua participacdo, em coordenagdo com outros profissionais, em
virtude de caracteristicas proprias de Bramante em seus trabalhos. S&o atribuidas ao arquiteto
as construcdes da sacristia, do claustro menor e, externamente, a superficie de tijolo e terracota,
de tradicdo lombarda (Citta Metropolitana di Milano, s.d.).

Entretanto, Ludovico se encontrava em dificuldade. Mil&o estava em guerra contra
Veneza. Carlos VIII também avancava com suas tropas francesas. Era preciso pegar em armas.
A época, Ludovico conheceu Leonardo da Vinci, que ja era famoso por suas pinturas. Leonardo
enviara ao duque uma espécie de curriculo para atuar na area da engenharia militar ou trabalhar
com arquitetura. Foi contratado. Mas, seu trabalho se resumia em entreter a corte milanesa com
pecas teatrais e desenhar indumentarias, além de forjar um grande monumento aos Sforza: um
cavalo de bronze, que tomaria de Leonardo alguns anos de dedicacdo. A empreitada ndo vingou,
pois o bronze destinado ao cavalo precisou ser fundido em mais artilharia. E Leonardo ndo teria
a atribuicdo de forja-la, como era seu desejo em tempos tdo oportunos. O autor Ross King

esclarece:

Esses prédios, como a igreja, eram construcfes recentes e precisavam de
ornamentos para se tornarem dignos do sobrenome Sforza. Leonardo pode ter
sonhado em construir tanques e armas, em pdr uma cupula na catedral
semiconstruida de Mildo ou em concluir a maior estatua de bronze do mundo.
Mas ndo iria fazer nada disso. Iria pintar uma parede (King, 2018, p. 58).

4.2 O Museo del Cenacolo Vinciano*

A Ultima Ceia esta situada na parede norte do refeitério do convento. As dimensdes da
pintura s&o de 4,6m por 8,8m. E considerada um marco na Histdria da Arte pelo seu método de
criacdo. De acordo com King (2018, p. 62), “ndo se sabe a data exata em que Leonardo recebeu
a incumbéncia de pintar a Ultima Ceia no refeitério de Santa Maria delle Grazie”. Teria sido
entre 1494 e 1495, sem que se possa confirmar, pois os arquivos do convento foram perdidos,
segundo o0 mesmo autor. A pintura foi concluida trés anos depois, por volta de 1498.

4 0 Cenaculo de Vinci. Segundo o Dicionario Houaiss, cenaculo é o cdmodo em que era servida a ceia; designa,
também, o local especifico onde se realizou a Santa Ceia.
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Ross King (2018, p. 47) comenta que Leonardo da Vinci ndo gostava de trabalhar com
métodos tradicionais. Estava sempre realizando experiéncias com técnicas ambiciosas, quase
impossiveis, diferentes e Unicas. E foi com essa audaciosa inspiragdo que a obra-prima foi
concebida. Leonardo era muito exigente consigo mesmo e muitos dos seus trabalhos ficavam
inacabados. Quando foi contratado para executar A Ultima Ceia, ja tinha fama de n&o cumprir
prazos, de ser dificil e ndo confiavel. Porém, Ludovico Sforza tinha ambigdes de transformar
Santa Maria delle Grazie num mausoléu para sua familia. Era Leonardo mesmo quem deveria
ornamenté-la.

FIGURA 2 — O Museo del Cenacolo Vinciano.

Fonte: Unesco (2024)

O tema da Santa Ceia era bastante comum nos refeitérios dos claustros. Era mais
conveniente aos frades, monges e freiras se alimentarem enquanto os apostolos ceavam com
Jesus Cristo. Destarte, a pintura deveria ser executada na parede do refeitorio.

A técnica mais adequada era a do afresco.® No entanto, no atelié de Verrocchio,
Leonardo aprendera a técnica da témpera®, sobretudo em madeira. O afresco era uma técnica
dificil de dominar e exigia rapidez. Além disso, conforme destaca King (2018, p. 64), o afresco
possuia limitacdo de cores, exigindo azuis e verdes mais vibrantes e uma técnica complementar:
a pintura a seco, menos duravel e rechacada pela maioria dos clientes. O afresco nédo era a

5 Método que consiste em aplicar cores diluidas em 4dgua sobre um revestimento de argamassa ainda fresco, de
modo a facilitar o embebimento da tinta (Dicionario Houaiss).

® Técnica que consiste em misturar pigmentos em p6 com um liquido aglutinante, em geral gema de ovo, mel ou
suco de figueira para a tinta demorar mais a secar; e vinagre, cerveja ou vinho para diminuir a viscosidade (King,
2018, p. 63).
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especialidade de Leonardo e ndo combinava com seu estilo de trabalho, que era mais observador
e lento. Sdo detalhes que ndo devem escapar ao que se seguiu e influenciam a importancia da
obra.

A pintura instigou mais em Leonardo seu apetite pelos estudos e pela experimentacéo.
Seus cadernos sdo repletos de descricOes e analises sobre possiveis técnicas de pintura, mistura
de 6leos e pigmentos, além de posturas e caracteristicas fisicas dos apostolos e dos ambientes.
Desta feita, “a pintura a 6leo fascinava Leonardo” (King, 2018, p. 125). Era uma técnica
experimental, proporcionava mais brilho e tons mais vibrantes. O tempo de secagem era bem
maior, dando tempo ao artista para mexer na obra, mas seu aspecto trabalhoso contribuiu para
ndo ser muito difundida. Leonardo estudou e experimentou essa técnica até chegar a uma
formula inédita: a “témpera a 6leo”, que misturava as duas técnicas. Contraria a técnica de
afresco, a “témpera a 6leo” permitiu a Leonardo intensificar as cores. O pintor também lancou
mao de “pigmentos incompativeis com o afresco, sobretudo azuis e vermelhos vivos como azul
ultramarino, azurita ¢ vermelhdo” (King, 2018, p. 131). Essas cores podem ser notadas, por
exemplo, nas roupas do Cristo. Leonardo queria a vitalidade cromética que o afresco ndo podia
oferecer.

A perspectiva é outra singularidade da pintura. King (2018, p. 174) comenta que
Leonardo pintou Cristo no centro, distanciado dos apéstolos e significativamente maior do que
todos. Os apdstolos foram pintados em grupos de trés, tocando-se ou inclinando-se uns aos
outros. Além de posicionado no centro, Leonardo destacou Cristo com o uso do azul
ultramarino e do vermelhdo, superiores em tonalidade e brilho. Segundo 0 mesmo autor, além
do efeito deslumbrante, o pigmento “era tdo caro (s6 se sabe de um lugar que o fornecia, o
Afeganistdo) que ladrbes inescrupulosos chegavam a raspa-lo dos quadros” (King, 2018, p.
174). O autor relata, ainda, que Leonardo usou razdes e propor¢des matematicas para chegar ao
belo efeito visual de uma pirdmide, em que Cristo é o ponto de partida.

No decorrer do tempo, devido a técnica de pintura impropria, a obra logo comegou a
descascar. Também padeceu de inumeros restauros e interferéncias inadequadas. Resistiu a
violéncia e aos horrores da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Mas, 0 processo de criagcdo
desta pintura é totalmente enigmatico. E justamente essa extraordinaria complexidade de uma
obra-prima de mais de 500 anos, que tanto sofreu, que levou a Unesco a declara-la patrimonio

mundial junto com a Basilica de Santa Maria delle Grazie.
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4.3 O tombamento

Em 16 de junho de 1980, o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS,
na sigla em inglés), através da Unesco, recebeu das autoridades italianas o pedido de
tombamento da igreja e da pintura. O processo foi solicitado e justificado no dossié n° 93, de
10 de abril de 1979. A Unesco as declarou como patriménios de Valor Universal Excepcional
em conjunto, de modo que a obra-prima de Da Vinci é considerada indissocidvel de seu
conjunto arquitetonico.

Nos termos do dossié, cujo texto esta redigido em lingua francesa, idioma oficial do
ICOMOS, encontram-se os detalhes da justificativa do pedido de aceite dos patriménios na
lista. Dos dez critérios estabelecidos pelo Comité de Avaliacdo dos Bens Culturais, dois deles
foram compreendidos: os critérios (i), que representa uma obra-prima do génio criativo
humano; e (ii), que testemunha um intercdmbio de valores humanos importante, durante um
dado periodo, nos ambitos da arquitetura ou tecnologia, das artes monumentais, do
planejamento urbano ou da cria¢do de paisagens (Unesco, 2024). No contetido do documento:

(i) A Ultima Ceia é uma realizagio artistica Gnica, de valor universal
excepcional que transcende todas as contingéncias historicas.
(i) Exerceu uma influéncia consideravel, ndo sé no desenvolvimento de um
tema iconografico, mas também no destino da pintura. Recordaremos, depois
de Heydenreich, a “superdimensao” das figuras em relacdo ao espago;
recordaremos também que esta € uma das primeiras pinturas classicas onde
surge a intencdo de fixar um momento preciso e muito breve em vez de uma
duracdo indefinida. Para além do simples fato de a Ultima Ceia ter sido,
durante cinco séculos, uma das pinturas mais reproduzidas ou imitadas, nao é
exagero dizer que a sua execucdo em 1495-1497 abriu uma nova era na
historia das artes plasticas (Unesco, 1980, traducgdo da autora).
Por conseguinte, fundamentou-se a atribuicdo dos valores de integridade, autenticidade
e protecdo. Apesar de a pintura nao ter sofrido com os bombardeios aéreos de 1943, o estado
de conservacdo era precério, tendo em vista que Leonardo ndo utilizou a técnica do afresco.
Também foi citado que as agOes de preservagdo, a epoca, visavam eliminar vestigios de
repinturas antigas, destruir as col6nias de micro-organismos decorrentes da umidade do
ambiente e evitar a fixacdo de sais na superficie da tinta. Depreende-se, portanto, que a inclusdo
da obra de arte e de seu conjunto arquiteténico contribuiria com as politicas publicas e o apoio
as acBes de conservacdo em andamento (Unesco, 2024). Na avaliacdo final do Orgéo

Consultivo do ICOMOS, foi aprovada sua inclusdo na lista do Patriménio Mundial nos
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seguintes termos: “Nao héa problema com a sua aceitagdo, apesar de se tratar de um vestigio
completamente arruinado” (Unesco, 1980, tradugdo da autora)’.

A inclusdo destes bens na lista € a comprovacao do reconhecimento do valor cultural e
deve suscitar o interesse coletivo da preservacao de suas caracteristicas fisicas e simbolicas.
Destarte, 0 complexo e a pintura foram incluidos na Lista do Patriménio Mundial da Unesco
em decorréncia da 42 Sessdo do Comité do Patrimonio Mundial, realizada em Paris, de 1 a 5 de
setembro de 1980. Importante lembrar que, segundo a organizacao, os bens estdo, também, sob
a protecdo da lei italiana sobre o patrimonio cultural (Decreto Legislativo N. 42/2004, Codice

dei Beni Culturali e del Paesaggio).

4.4 O turismo

A cidade de Mildo esta localizada na regido da Lombardia, norte da Italia. A metropole
é considerada a capital mundial da moda e do design. Ademais, é um local muito visitado por
abrigar outros monumentos de valor histdrico e cultural de substancial importancia, além do
complexo de Santa Maria delle Grazie: a Catedral de Mil&o, o Castelo Sforzesco, a Galeria
Vittorio Emanuele, além de lojas e restaurantes sofisticados — apenas para citar alguns.

O dltimo relatério de estatisticas Focus Milano®, referente ao biénio 2021-2022,
apresenta dados fundamentais sobre a cidade: populagdo, seguranca, educacéo, trabalho,
turismo e outros. No tocante ao turismo, pode-se inferir algumas informagdes pertinentes. No
Brasil, o Ibram reforca que “o turismo tornou-se fundamental para a vida das pessoas e para a
economia dos paises” (Instituto Brasileiro de Museus, 2014, p. 35). Desse modo, o turismo €
compreendido, também, como uma atividade econémica.

Entre os anos de 2015 e 2019, os nimeros de chegada de turistas italianos e estrangeiros
a cidade ultrapassaram a marca de cinco milhdes em cada ano e atingiram o pico em 2019
(Comune di Milano, 2022, p. 19). Dentro desse mesmo periodo, a porcentagem de novas
empresas voltadas a atividades de alojamentos e refeicdes aumentou em 6,7%; servigos de
agéncias de viagens e de aluguel, em 12% (Comune di Milano, 2022, p. 9). Esses e outros
servicos cresceram juntos, contando 71,9% do total, mais do que as atividades de industria
(8,0%), comércio (16,1%) e construcdes (4,0%) (Comune di Milano, 2022, p. 9). Certamente,
0 turismo contribuiu com as novas aberturas de negdcios, 0 que impacta diretamente na

economia local. Por outro lado, é importante notar a pronunciada queda de turistas em 2020 e

" No original: “There is no problem with its acceptance in spite of the fact that this is a completely ruined vestige.”
8 Disponivel em: https://www.casamuseoboschidistefano.it/web/guest/focus-milano. Acesso em: 08 abr. 2024.
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em 2021, auge da pandemia de covid-19, que fechou as portas de muitos comércios e empresas
e gerou um impacto negativo na economia global.

O relatério milanés também disponibilizou uma tabela de chegadas e partidas com
tempo de permanéncia por nacionalidades em 2022. Uma informac&o curiosa é que, naquele
ano, o numero de turistas italianos (1.144.324) superou o de turistas estrangeiros (1.119.684)
(Comune di Milano, 2022, p. 19). Entre os estrangeiros, os franceses lideram a lista, seguidos
de alemées e norte-americanos. O tempo de permanéncia ¢ de dois dias, em média (Comune di
Milano, 2022, p. 19). Diante dessas informacdes, investir em turismo é essencial para a
economia local, gerando emprego e renda.

Conforme Souza et al. (2019, p. 87): “O turismo, assim, deve ofertar roteiros turisticos
atraentes, buscando privilegiar os patrimonios culturais e naturais das Regides”. Nesse sentido,
0 municipio de Mildo e a Camara de Comércio de Mildo Monza Brianza Lodi criaram a marca
YesMilano, um guia com a finalidade de promover a cidade e seus pontos turisticos, com
esclarecimentos relevantes sobre ingressos e transportes, além de outras informacg6es culturais.
Especificamente sobre a Basilica de Santa Maria delle Grazie com A Ultima Ceia, o website
oferece um mapa, contato telefénico e o site oficial, além de outras informacdes e servigos. O
transporte publico é indicado para melhor mobilidade, com duas linhas de metré ou um bonde.

O Museo del Cenacolo Vinciano localiza-se a esquerda da entrada principal, na praca
da igreja. O museu estd sob a administracdo do Estado italiano e os ingressos devem ser
reservados com antecedéncia. Em geral, custam 15 euros, com algumas politicas de gratuidade.
As reservas, obrigatorias e limitadas, sdo abertas a cada trés meses. Ha visitas guiadas em
italiano e em inglés, em dias e horarios especificos (Cenacolo Vinciano, 2024). E destacada a
acessibilidade do museu a pessoas com deficiéncia, bem como a existéncia de um modelo tatil
da pintura e audiodescricdo. Gracas a investimentos financeiros e acdes de preservacao da obra,
0 museu permitiu o aumento de nimero de visitantes em determinados horarios, desde 2 de
janeiro de 2024, com um limite de 215 entradas por dia. A duragdo maxima da visita € de 15
minutos para um numero maximo de 35 pessoas por vez (Cenacolo Vinciano, 2024).

Na Basilica, as visitas podem ser realizadas todos os dias da semana, inclusive feriados,
em horérios determinados. Por se tratar de um ambiente religioso, ndo sdo permitidas visitas
em horarios de celebragdes de missas, devendo, inclusive, guardar siléncio durante o passeio.
Ainda segundo a instituig&o, no primeiro e no terceiro sabado de cada més s&o realizadas visitas
guiadas a Basilica, ao Claustro e a sacristia, atribuidos a reforma de Bramante. A entrada é
gratuita, mas é sugerida uma doagdo de cinco euros para contribuir com a manutencao do local,

e também deve ser previamente reservada (Basilica Convento Santa Maria delle Grazie, 2024).
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Nesta correlacdo, é possivel adentrar em outra vertente do turismo: a de dominio
religioso. A religido é capaz de mover milhdes de pessoas a locais considerados sagrados e
devocionais. Os patrimdnios acima examinados contribuem para o aumento de milhdes de
turistas no circuito religioso italiano.

Isabel Tendeiro (2010, p. 9) apontou dados analisados pela World Religious Travel
Association, de 2009, que sinalizaram um impacto econémico mundial de 18 milhdes de ddlares
em receitas, movimentado por cerca de 300 milhdes de viajantes, nesta modalidade de turismo.
A autora ainda examinou minuciosamente 0s contrapontos entre o turismo cultural, a
peregrinaco e o turismo religioso. E possivel observar nuances suaves entre os conceitos: o
peregrino se desloca com o objetivo Unico de atender anseios espirituais, enquanto o turista
religioso pode se abrir para visitar outros monumentos e espacgos culturais, indo além da
motivacao religiosa. Da mesma maneira, um turista a nivel cultural pode transitar pelos espacos
sagrados a fim de complementar seus conhecimentos sobre a organizagdo de um grupo social

(Tendeiro, 2010, p. 23). Contudo, a autora defende que:

(...) ndo é facil dissociar o Turismo Religioso do Turismo Cultural, uma vez
que é dificil distinguir a motivacao principal da deslocacdo daqueles turistas,
isto €, se, por um lado, a curiosidade e o interesse pela Cultura, se, por outro,
a Fé, ou ambos os motivos (Tendeiro, 2010, p. 20).
Essas breves observagdes inserem a basilica e a pintura nesse terreno limitrofe entre o
cultural e o religioso, o laico e o sagrado. Nesses patrimonios, os turistas podem transitar entre

0 sacro e o secular, contribuindo para a complicada dissociacdo mencionada pela autora.

5 Consideracdes finais

As historias da Basilica de Santa Maria delle Grazie e d’A Ultima Ceia, de Leonardo da
Vinci, percorridas até aqui de maneira concisa, permitem perceber a complexidade e os
multiplos aspectos inerentes a preservacdo dos patrimdnios mundiais. O que foi exposto
permitiu valorar a importancia de ambos os patriménios no universo do turismo — seja cultural
seja religioso —, na economia italiana, gerando emprego e renda, e 0s desafios museoldgicos em
conjunto com a Unesco.

No ultimo relatorio periodico da Unesco, de 2014, no qual consta a revisdo da
Declaragéo de Valor Excepcional dos patrimdnios estudados, é possivel observar que o impacto
ambiental ainda é o maior desafio de preservagdo destes bens. Os impactos da poluigédo do ar e

da poeira ainda sdo um alerta sobre as consequéncias negativas que ja ocorreram e que podem
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ocorrer ao longo do tempo. No entanto, 0 mesmo relatério aponta impactos positivos que 0s
monumentos inspiram: o estimulo as atividades espirituais e religiosas, que impelem beneficios
individuais nas pessoas, e 0 proprio turismo, que impulsiona a economia de Miléo.

Lamentavelmente, o processo de degradacdo d’A Ultima Ceia ndo é recente — 0 que
aumenta o desafio de preservagdo. Poucos anos depois de sua concluséo, ela comecou a
descascar devido a técnica de témpera em gesso, que ndo permitiu a aderéncia na parede. King
(2018, p. 304) relembra que a obra foi executada em um refeitorio, préximo a cozinha, dentro
de uma instituicdo religiosa, contribuindo para sua exposicao a vapores, umidade e fuligem das
velas, acelerando sua destruicdo. King reforca que o pior ainda estava por vir. Os frades
dominicanos tiveram a infeliz ideia de abrir uma porta de passagem na parede da pintura,
amputando os pés de Cristo. Outras situacfes, como restauracdes catastroficas e agressivas e
inundacdes, Napoledo Bonaparte fazendo do refeitério um estdbulo e até um bombardeio
britdnico, ameagaram a integridade da obra de arte. Nesse Gltimo caso, A Ultima Ceia nada
sofreu, protegida por sacos de areia — 0 que ndo se pode dizer da basilica, que teve o telhado e
um claustro destruidos. O mesmo autor relata que, hoje, A Ultima Ceia é 80% dos restauradores
e 20% de Leonardo, para alguns criticos (King 2018, p. 306).

A melhor forma de conservar é conhecer a historia e perceber a importancia destes
legados, que remetem as memdrias da humanidade, & evolugdo cientifica e fazem parte da
identidade coletiva de uma nacdo, mas na linha de responsabilidade global, inserindo-as em
politicas publicas de conservacéo. E evidente que a insercdo da Basilica de Santa Maria delle
Grazie com a obra de arte A Ultima Ceia na Lista do Patriménio Mundial da Unesco impactou
positivamente nas areas de conservacao, pesquisa, apoio politico e seguranca, tanto dos proprios
bens culturais quanto do ambiente que os cerca, fortalecendo a educagdo, o turismo, a
religiosidade e a atividade econdmica italiana. Também demonstra os desafios de protecédo tdo
colossais como os monumentos. E, finalmente, permite que toda a humanidade possa, a
qualquer distancia, compreender seus desafios de preservacdo, apreciar sua historia e deleitar-
se com a irresistivel graca da obra-prima do génio criativo humano e de seu conjunto

arquitetébnico monumental.
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